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Resumo: Nas Ultimas décadas, as manifestacbes do espetdculo nos museus foram associadas ao
fendbmeno de espetacularizacdo da sociedade, notadamente por suas consequéncias: a alienagao, a
massificacdo, o simulacro e o consumo acritico. Embora o tema tenha se popularizado na década de
1960, com a publicacdo de A Sociedade do Espetdculo, de Guy Debord, sua andlise critica continua
relevante e atual. Nos museus, foi somente a partir das décadas de 1980 e 90 que a espetacularizacao
passou a ser mais debatida, com o avanco das novas tecnologias associadas aos projetos de exposicao.
Nesse meio, “espetdculo” e “espetacularizacdo” costumam ser entendidos como sinénimos de
“Museu-Espetdculo”. Tais acepg¢des, porém, sdo ambiguas. A percepc¢ao redutora do fendmeno
costuma restringi-lo a comunicacao, por vezes ignorando aspectos sociais, culturais, histéricos, éticos
e politicos. Sob tal problemdtica, este trabalho relata parte das reflexdes elaboradas durante pesquisa
de doutorado em Museologia e Patrimobnio, que teve como objetivo analisar o Museu-Espetaculo
como fenémeno social e cultural. Partiu-se de pesquisa qualitativa, exploratéria e explicativa-
observacional. Sugere-se que o Museu-Espetdculo é um fendmeno comum a qualquer museu.
Considera-se que a ontogénese do espetaculo, como fenébmeno cultural, se manifesta como “ancestral
comum” a diversas formas de expressdo, dentre elas o museu e o teatro. Entretanto, por sua
ambiguidade, o Museu-Espetaculo tanto pode servir a industria do turismo e do entretenimento como
se estabelecer como dispositivo de mediacdo e socializacdo critica e emancipadora sobre as
“realidades” sociais, politicas, culturais e ambientais.

Palavras-chave: Museu-Espetaculo; museu e museologia; espetacularizagao.

Abstract: In the last decades, the manifestations of the spectacle in museums have been associated
with the phenomenon of spectacularization of society, notably for its consequences: alienation,
massification, simulacrum and uncritical consumption. Although the theme became popular in the
1960s, with the publication of The Society of the Spectacle, by Guy Debord, its critical analysis remains
relevant and current. In museums, it was only from the 1980s and 90s that spectacularization became
more debated, with the advancement of new technologies associated with exhibition projects. In this
area, “spectacle” and “spectacularization” are usually understood as synonyms of “Museum-
Spectacle”. Such understandings, however, are ambiguous. The reductive perception of this
phenomenon tends to restrict it to communication, sometimes ignoring social, cultural, historical,
ethical and political aspects. Under this problem, this work reports part of the reflections elaborated
during a doctoral research in Museology and Heritage, which aimed to analyze the Museum-Spectacle
as a social and cultural phenomenon. It started with qualitative, exploratory and explanatory-
observational research. It is suggested that the Museum-Spectacle is a phenomenon common to any
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museum. It is considered that the ontogenesis of the spectacle, as a cultural phenomenon, manifests
as a “common ancestor” to different forms of expression, including the museum and the theater.
However, due to its ambiguity, the Museum-Spectacle can both serve the tourism and entertainment
industry and establishing as a device for mediation and critical and emancipating socialization on social,
political, cultural and environmental “realities”.

Keywords: Museum-Spectacle; Museum & Museology; Spectacularization.

1 INTRODUGAO

Embora se reconheca seu papel na sociedade, ndo é de agora que 0os museus sao
questionados por seu distanciamento das questées fundamentais que desafiam a
humanidade. Por um lado, a partir do século XVIIl os museus modernos estiveram associados
a formacgdo do conhecimento, a expressdo das sensibilidades humanas e a preservagao das
memadrias nacionais. Por outro, se estabeleceram como afirmac¢do de poderes hegemonicos,
vinculados aos entendimentos dos especialistas, dos governantes e dos “donos” dos meios de
produg¢dao (HOOPER-GREENHILL, 2003).

O carater restrito dos museus ja era questionado no século XIX, quando outras formas
de exibicdo e partilha do conhecimento se tornaram populares. Entre as mediagOes e as
praticas informacionais comuns aos museus, a perspectiva espetacular - e controversa - das
exposicdes se mostraria eficaz por sua capacidade de atracdo do publico, para além do
ambiente museal. Esse foi o caso das ExposicGes Universais que, associadas a afirmacado do
capitalismo colonialista, foram capazes de atrair milhdes de visitantes (BARBUY,1996). Na
entrada do século XX, por outro lado, alguns curadores demonstravam a inten¢ao de tornar
0s museus mais atrativos para o publico em geral, porém, sem a necessidade de infantiliza-los
ou simplifica-los em demasia (BOAS, 1907).

O espetaculo museal se sofisticaria e, especialmente a partir da década de 1960, seria
melhor refletido pela Museologia. Na década seguinte, esta e outras reflexdes deram origem
a Nova Museologia (MAYRAND, 1985), preocupada em superar as auséncias e omissoes nos
acervos dos museus e seu carater pouco democratico. Nessas décadas, o espetdculo associado
as novas tecnologias se mostrou questiondvel. Em certos momentos, apostou-se na
potencialidade do entretenimento espetacular como nova abordagem do conhecimento
(DESVALLEES, 1987; LAURENT, 1988). Em outros, essa possibilidade foi vista com preocupacdo
(BELLAIGUE, 1989; DESVALLEES, 1990; VARINE, 1992).

Drouguet (2005), ao analisar as exposi¢cOes-espetaculo a partir da década de 1990,

considera que muitos museus optaram por maximizar a emocao e os sentidos em suas praticas
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informacionais, na expectativa de intensificar seu potencial de atratividade, ante um publico
voraz por imagens eletronicas e efeitos espetaculares. A autora pondera que essa mesma
perspectiva gerou problemas como a dissipacdo gradual dos conteldos e a criacdo de
discursos ilusionistas, muitas vezes confusos (DROUGUET, 2005).

Nos museus, o espetaculo tem sido associado a espetacularizacdo da sociedade e a
seus efeitos nocivos, como a alienagdo, a massificagdo, o simulacro e o consumo acritico.
Apesar de mais discutida nas décadas de 1980-90, essa percepcao foi popularizada a partir da
publicacao de A Sociedade do Espetdculo, de Guy Debord (DEBORD, 2007). Desde entdo, trata-
se de um tema recorrente, relevante e atual. No inicio deste século, Barblan (2006)
guestionava se o museu continuaria sendo lugar de formacdo de saberes ou seria “[...]
condenado a constituir um dos elos de uma sociedade do espetaculo, infantilizando-se por
sua obsessdo ludica, e lugar de uma midiatizacdo mais ou menos ensurdecedora, em busca de
um sucesso volatil” (BARBLAN, 2006, p. 122, traduc¢do nossa).

No Brasil, poucos estudos apresentam uma introducdo embasada para a
problematizacdo do Museu-Espetaculo (MENESES, 1994; ABREU, 2012a, 2012b). No lugar
comum da analise critica - fundamental e necessaria - “espetaculo” e “espetacularizacdo” nos
museus sao apresentados como condicionantes ao “Museu-Espetaculo”. No entanto, tal
acepcao é hoje insuficiente, porque costuma restringir o fendbmeno a comunicagao,
desconectando-o de aspectos sociais, culturais, histdricos, éticos e politicos.

Diante de tal percepcao, este trabalho apresenta parte das reflexdes elaboradas
durante pesquisa de doutorado em Museologia e PatrimOnio, que teve como objetivo
caracterizar o Museu-Espetdculo como fenémeno social e cultural.® A metodologia parte de
pesquisa qualitativa, exploratdria e explicativa-observacional, sob perspectivas da teoria
critica, associadas a entendimentos sociais, culturais, museoldgicos, informacionais e

comunicacionais (ARAUJO, 2009, HORKHEIMER, 2019 [1937]).

2 TRES TERMOS, TRES CONCEITOS

Embora seja comum a utilizacdo dos termos “espetaculo” e “espetacularizacdo” nos
museus como sinénimo de “Museu-Espetaculo”, trata-se de entendimento redutor, porque

os vincula como causa e consequéncia sob quaisquer circunstancias. Sob tal perspectiva, o

1 A tese “Museu-Espetaculo: Reflexdes ecosdficas sobre o museu do século XXI (no percurso de uma viagem de
baldo)”, pode ser acessada em http://www.unirio.br/ppg-pmus/charles narloch.pdf (NARLOCH, 2021).



http://www.unirio.br/ppg-pmus/charles_narloch.pdf
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espetdculo se materializa como forma ou meio nos museus, e a espetacularizacdo é percebida
como sua decorréncia. Fala-se em Museu-Espetaculo quando se consideram as motivagdes,
impactos e correlacdes do espetdculo e da espetacularizacdo nos museus sob perspectivas
diversas, museoldgicas, antropoldgicas, sociais, politicas, culturais etc.

Tal abordagem reduz o fendbmeno Museu-Espetdculo a seus impactos negativos sobre
a sociedade. Sob a expectativa de atratividade ao publico nos museus, o espetaculo permite
vivenciar uma “realidade” por vezes exagerada, quando os meios se sobrepdem aos fins.
Quando isso ocorre, as potencialidades do museu e do espetdculo sdo substituidas pela
superficialidade ou pela fragmentacdo discursiva, proprias para o “consumo” acritico.

Esse ordenamento dos termos, ao condicionar qualquer espetdculo nos museus a
espetacularizacdo, é insuficiente para a compreensao do Museu-Espetaculo. Tem levado ao
entendimento de que se trata de um fend6meno restrito aos museus tradicionais (VARINE,
1992), isentando-o da ocorréncia em museus onde a reflexdao ou a participagdo comunitaria
sdo a tonica. Se ndo resta duvida de que a espetacularizacdo é mais comum nos museus
tradicionais, sabe-se que nenhum museu esta livre dessa possibilidade.

Outro aspecto a considerar é que as tecnologias frequentemente associadas ao
espetaculo e a espetacularizagdao nos museus mudaram muito nas Ultimas décadas. As formas
tradicionais de comunicac¢do e socializagdo resistem, mas foram englobadas pela abrangéncia
totalitaria das midias eletrénicas e digitais. Hoje, cada individuo pode criar e veicular seus
conteudos informacionais, dependendo do acesso a internet. Esse acesso, quando existe,
multiplica os “agentes do espetdculo” como criadores de conteudo digital, influencers,
youtubers, instagrammers ou tiktokers. Mais recentemente, esses agentes passaram a contar
também com as possibilidades e equivocos da Inteligéncia Artificial (I1A).

Mas essa nova relacao de dependéncia midiatica carrega outro problema: a internet
raramente é oferecida para acesso publico e gratuito, e os equipamentos necessarios para
acesso e producdo de conteldo s3o onerosos. Portanto, o que na atualidade se estabelece
como meio de ampliacdo ao conhecimento é novamente um modo de exclusdo social. Esta é
a razdo porque n3do é mais suficiente restringir a andlise do espetaculo as perspectivas de

mercado ou entretenimento.
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2.1 Espetaculo (nos museus)

No latim, spectaculum significa vista, cena ou mostra, e deriva de spectare, que se
refere a olhar ou observar atentamente. Como fenémeno inerente a linguagem e ao fazer
museais, o espetdculo se manifesta em todos os museus, sob multiplas formas. Nao ha museu
sem espetaculo, ja que a interacdo humana é a base do fenbmeno espetacular. Por sua
ambiguidade, o espetdculo museal nunca é neutro, e pode ser concebido e enunciado sob
distintos cenarios, formas, contelddos, abrangéncias, tempos e territdrios.

Nos museus, o espetaculo nao é necessariamente um delimitador da informagdo, mas
consequéncia do “ato museal”? - politico e de poder - associado as expectativas de
representacao, socializacdo e mediacdo. Vincula-se as concepgdes do que se pretende mediar
a sociedade. E embora as criticas aos processos de espetacularizagdo destaquem as
consequéncias dos processos hegemodnicos de representacdo social, ndo é mais possivel
desconsiderar as possibilidades emancipadoras do espetdculo critico e reflexivo. Atualmente,

espetacular ndo significa, necessariamente, alienar passivamente.

2.2 Espetaculariza¢ao (nos museus)

A espetacularizacdo pode ser entendida como um processo de maximizacdo de
sentidos e sentimentos por meio do uso superficial ou exagerado do espetdculo. Nos museus
e no patrimoénio cultural, a espetacularizacdo ocorre quando ha exaltacao espetacular das
realidades como praticas informacionais/comunicacionais em um meio ou territério
previamente musealizado ou patrimonializado. As consequéncias da espetacularizagdao tém
sido associadas as percepcdes fragmentarias e superficiais, e a alienacao da sociedade frente
ao consumo de imagens, cddigos e do patrimbénio que os museus preservam e socializam.

Chaumier (2005) entende que a espetacularizacdo em museus se manifesta quando a
reconstituicdo imaginaria da realidade se torna mais real e significativa do que a prépria
realidade. Na mesma linha, Choay (2011) pondera que a elaboracdo de substitutos decorre do
enfraquecimento das relagdes do corpo com a natureza, e como efeito de uma revolugao
“eletro-telematica”. No caso das percepc¢Ges da memodria e da identidade humanas, esses

substitutos teriam a funcdo de remediar “[...] a auséncia da cultura real, conferindo ao

III

2 Na tese, Narloch (2021) discorre sobre o “ato museal” ou “(f) ato museal” como decorréncia dos entendimentos
de Russio (1981), sem deixar de considerar - diacronicamente e sincronicamente - os museus como fen6meno
sociocultural (STRANSKY, 1980; SCHEINER, 1991, 1998).
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patriménio uma atratividade artificial, em meio a um condicionamento (mental e material)

que o torna visivel e desejavel, préprio ao consumo (cultural)” (CHOAY, 2011, p. 35).
2.3 Museu-Espetaculo

O uso impreciso do que se entende por Museu-Espetaculo é recorrente. Apesar de
tomar como referéncia a obra A Sociedade do Espetdculo (DEBORD, 2017), na maioria das
vezes essa concepc¢do é associada a processos de mercantilizagao cultural e a projetos de
“requalificacdo” urbana. Ao Museu-Espetaculo se atribuem as estratégias museograficas que
“abusam” das solugdes tecnoldgicas, o gigantismo das exposi¢des e estruturas arquitetonicas
e a superficialidade de conteddos comunicados entusiasticamente, sob o argumento da
atratividade, da facilitagcdo cognitiva e da popularizagao do conhecimento.

Museu-Espetaculo é o fendmeno sociocultural, ambiental e politico em que um ou
mais museus desempenham suas fun¢des de forma a maximizar os processos de interagdo
social e de integracdo aos territérios e tempos em que se inserem. O fenOmeno ndo se
restringe as praticas informacionais e ndo se expressa apenas por meio das exposicées, mas
se estabelece em todos os museus, desde sua concepg¢dao, na missdao, nas escolhas de
representagdo, nos enunciados e nas demais formas de interagao (NARLOCH, 2021).

Para além das formas ou meios de informac¢dao e comunica¢ao, o Museu-Espetaculo
também se observa nas articulagdes voltadas a construcdo de uma imagem capaz de refletir
sua prépria “monumentalidade autoproclamada” (JEUDY, 2000). Mais do que por meio de um
conjunto de ferramentas cenograficas, se manifesta como intencdo discursiva, por sua
atuacdo como instancia interacional e dispositivo de mediacdo das expectativas e

representacdes sociais das memdarias, dos saberes, das ciéncias, das artes e dos devires.

3 CONHECIMENTO, DISCIPLINARIDADE E ESPETACULO

Na Museologia, é pouco comum a associacdo da disciplinaridade a espetacularizacao.
A musealizacdo, ao consagrar as conviccdes humanas, acaba por representar a realidade por
sua fragmentacdo disciplinar. A categorizacdo, util para a compreensdao dos fen6menos
naturais e sociais, e necessdria para a organizacdo do conhecimento no Museu, se apresenta
como c(h)ancela ao percurso discursivo. Tanto legitima (chancela) as acep¢des como verdades
monumentalizadas, quanto constrdéi o obstaculo (a cancela) para os caminhos da livre

percepcdo subjetiva (autorreferencial).
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Até que ponto os processos de musealizacdo tém considerado as contradi¢des da
ciéncia, da histdria e das artes? Mitos e dogmas, por seu cardter espetacular e encantatdrio,
podem seguir por diferentes percursos nos museus. O primeiro é o da socializacdo critica,
vinculada a histdria de seu proprio entendimento. O segundo se da quando as estratégias de
musealizacdo ignoram as contradicdes, as disputas de poder, as fragilidades hegemonicas e a
edificagdo histérica do que se constrdi cientificamente. Quando prevalece o segundo
percurso, o conhecimento é tratado nos museus como espetaculo superficial.

Disciplina e espetaculo nos museus se configuram por meio de uma intera¢ao causa-
causa, que se agrega a esséncia do Museu-Espetaculo. Disciplina, do latim, significa instrucao,
regime de observac¢do a normas ou conjunto de conhecimentos a ser comunicado. Deriva de
discipulus, aquele que segue ou aprende de alguém, e se vincula ao verbo discere, que significa
aprender (CUNHA, 2012). Diante dessas aproximacdes, pode-se considerar que se observar
(spectare) é condicdo necessaria para aprender (discere), o espetaculo é um meio de
socializagdo dos entendimentos disciplinares.

Essa aproximacgao entre conhecimento, arte e memaria nos museus nao é algo novo.
Etimologicamente, a palavra “museu” vem do latim museum, e deriva do grego mousaon, que
significa das Musas ou pelas Musas, e se associa a mouseion, morada ou lugar de expressao
das Musas (SCHEINER, 1998). Segundo Torrano (1995), a no¢do de “musa” se associa a palavra
e canto, e ndo a uma divindade. Assim, o conjunto das musas denotaria a palavra cantada que
Se ouve, se V& e se vive, como um espetaculo voltado a memaéria e ao conhecimento. Ndo a
toa, as manifestacdes das memoarias e da sensibilidade humana tém sido associadas ao poder
e ao conhecimento. Na mitologia grega, esse poder se manifestava quando os “eleitos”
podiam atuar como um aedo, o poeta-cantor. Torrano (1995) pondera que antes da existéncia
do alfabeto, o aedo era a forma mais avancada de expressao.

Pode-se considerar que a origem de todas as formas de espetaculo, como estratégia
ancestral de informacao e interacao social, estaria na ideia de mousaon, no que se manifesta
como discurso e poética. O Museu-Espetaculo, como um aedo, recebe, gera e propaga formas
de expressao, memoraveis para que existam como prazer e encantamento, tal como a palavra
cantada pelas Musas. Sob entendimento semelhante, Scheiner (1998) defende que o
fendbmeno Museu se manifesta como ato criativo, a partir da nocdo de mousaon como

construto anterior a configuracdo das sophias. Tal percep¢do permite afirmar que o
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espetdculo é o ancestral comum que, por meio da manifestacdo do que se conhece ou se
observa, aproxima o que hoje se expressa como teatro, poesia, musica e museu.

Tanto os museus quanto seus discursos sdao comunicados como representantes de
uma realidade. A mediag¢do, ao atuar na facilitacdo a obtencdo dos cddigos de acesso a
narrativas, por vezes reforca o carater de superioridade hierdrquica que alguns museus
tentam negar. Segundo Davallon (2010), o problema n3ao estd na mediagdo em si, mas na
concepcdo que se pretende comunicar. Nessa perspectiva, a exposicao seria um “dispositivo
espacial de mediacao”, “essencialmente técnico, semidtico e social” (DAVALLON, 2010). O
autor considera que a concepg¢ao nos museus deve ser entendida como enunciado: “uma
producdo de linguagem e ndo uma simples transcricdo” (DAVALLON, 2010, p. 22).

Se é possivel considerar o conhecimento como parte da cultura espetacular, pode-se
refletir que o desejo de “transmitir” entendimentos no Museu caracteriza uma tentativa de
enculturacdo hegemonica no imagindrio “popular”, incorrendo nas fragilidades comuns a
outros dispositivos de mediacdo social. Martin-Barbero (1997), ao tratar das matrizes
histéricas da mediacdo de massa, reflete como a industria cultural foi e é utilizada nesse
processo, para a obtencdo de uma cumplicidade “popular”:

Pensar a industria cultural, a cultura de massa, a partir da hegemonia, implica
uma dupla ruptura: com o positivismo tecnologicista, que reduz a
comunicac¢do a um problema de meios, e com o etnocentrismo culturalista,
gue assimila a cultura de massa ao problema da degradacdo da cultura. Essa
dupla ruptura ressitua os problemas no espaco das relacGes entre praticas
culturais e movimentos sociais, isto €, no espaco histérico dos
deslocamentos da legitimidade social que conduzem da imposicdo da
submiss3o a busca do consenso (MARTIN-BARBERO, 1997, p. 124-125).

Esta é uma das razdes pelas quais as problematicas do Museu parecem extrapolar as
guestOes associadas a sua razao de existéncia e ao seu papel na sociedade. Em sua concepcao
estd-se diante de aspectos ético-estético-filoséficos, envolvidos nos processos de
representacdo pelas quais o conhecimento humano é tratado como um atrativo a mais, muitas
vezes ignorando limites, fragilidades, temporalidades, dubiedades, tensdes e inconsisténcias.
Esse pacote do conhecimento atribuido a sociedade, chega entdo hegemonicamente ao

Museu-Espetdculo, como produto homogeneizado e processado.

4 MUSEU-ESPETACULO SOB OUTRA PERSPECTIVA
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Em 1955, o etndlogo Jean Gabus (1908-1992) sugeriu a no¢do de Museu-Espetaculo
pela primeira vez, ao propor uma programacao de apresentag¢des de teatro, danga e outras
modalidades artisticas no Museu de Etnografia de Neuchatel (MEN), na Suica. Gabus
pretendia dinamizar as atividades do museu e fortalecer sua relagdo com a comunidade, por
meio de a¢des atraentes e préximas aos interesses da sociedade.

Uma década mais tarde, Gabus reafirmou o sucesso de sua experiéncia, e considerou
gue toda exposicao teria potencial para ser concebida e apresentada como “uma obra de arte
e um espetaculo” ou de modo semelhante “a uma cena de teatro”. Essa prerrogativa ndo se
colocava em pratica isoladamente, mas se somava a perspectivas abrangentes de socializacao
do conhecimento e estimulo a reflexdo critica. Para Gabus, tais acoes fariam a diferenca entre
um “museu estatico” e um “museu dindmico” (GABUS, 1965).

A concepgdo de Gabus é geralmente desconsiderada nas anadlises que buscam
caracterizar o Museu-Espetaculo. A acepcdo difere do entendimento atual em vérios aspectos.
O espetdculo que o etndlogo sugeria é a performance artistica e a participacdo comunitaria,
em que cada exposicdo era concebida como um conjunto de “cenas”, decorrentes de um
processo participativo de criacdo. As apresentacdes ndo estavam “a servico” dos conteudos
das exposicdes, nem eram tratadas como ilustragdes. Eram performances de grupos
convidados que apresentavam seu trabalho sem qualquer interferéncia sobre seus contetdos.

Isso ndo impedia a integracao entre objetos do acervo (materiais e imateriais) as obras
de arte concebidas para a exposi¢cdo daquele museu ndo dedicado as artes. Mas a percepgao
dessas obras (performaticas ou ndo) e sua associacdo ao conteudo das exposicoes pelo
publico, dava-se de forma indireta, livre e individual. Jacques Hainard, que sucedeu a Gabus
na curadoria do MEN, considera que, por meio dessas iniciativas, tanto o publico “cientifico”
guanto a comunidade local e o publico em geral puderam compreender melhor aspectos
etnograficos de dificil compreensao (HAINARD, 1985).

A experiéncia do Museu-Espetaculo no MEN é relevante, ao se considerar que, entre
as décadas de 1950 e 1960, os profissionais de museus percebiam o crescente interesse de
seu publico por atividades consideradas dinamicas, que contrastavam com a sobriedade
apresentada por muitos deles. N3ao se tratava apenas de uma questdo estética ou de
reconhecimento ao encanto das artes ou das novas tecnologias. Muitos museus
apresentavam seus acervos sob entendimentos restritos, associados a disciplinas ou ciéncias.

Desta maneira, eram fechados a apreensao e fruicdo ampliadas de seu acervo.
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O Museu-Espetaculo de Gabus talvez tenha se destacado como forma alternativa de
trabalhar as exposi¢des, mais préximo ao sentido de laboratdério. Por meio dessa concepg¢ao,
o MEN oferecia uma oportunidade de vivenciar questionamentos e experimentar sensacoes.
Por mais que a socializagao do conhecimento se estabelecesse sob uma Unica diregdo, nao ha
como desconsiderar que a proposicao de aproximacao “viva e dindmica”, de convivéncia nao-

hierdrquica entre Arte e Etnologia, foi um significativo avanco.

5 FATO, FENOMENO E ATO MUSEAL NO MUSEU-ESPETACULO

Na pesquisa realizada sobre o Museu-Espetaculo (NARLOCH, 2021), surgiram
oportunidades para tratar de questdes fundamentais a teoria da Museologia. Uma delas foi a
possibilidade de refletir sobre o objeto de estudo dessa disciplina cientifica. Na antitese das
concepgdes que entendem determinadas compreensdes museoldgicas como antagodnicas,
destacaram-se complementaridades.

Entendido como fendbmeno dialdgico, o Museu - e ndo apenas o Museu-Espetdculo -
se constitui como material linguistico e semiético, e pode ser entendido como género de
discurso secunddrio (complexo), quando se configura como enunciado, na acep¢ao do filédsofo
russo Mikhail Bakhtin (1895-1975). Bakhtin (1997) trata o enunciado como unidade do
discurso, o que pressupde “atos” de comunicac¢ao social.

Considerando os entendimentos de Bakhtin, propde-se aproxima-los de questdes
epistemoldgicas da Museologia, quanto aos entendimentos sobre “fato” e “fen6meno”
aplicados aos museus (STRANSKY, 1980; RUSSIO, 1981). Ressalta-se que as contribuicdes de
Zbynék Z. Stransky (1926-2016) sao relevantes. Igualmente, os entendimentos de Waldisa
Russio Camargo Guarnieri (1935-1990) se refletem nas praticas dos museus, e especialmente
nos museus comunitdrios. Partindo dos entendimentos desses autores, seria possivel uma
sintese capaz de associar a complexidade do espetaculo com o objeto de estudo da
Museologia?

Como possibilidade de criacdo, propde-se uma aproximacao entre as paixdes tedricas
gue defendem “fato” ou “fendmeno”. Entende-se que uma abordagem ndo exclui a outra, e
ambas se fortalecem quando entendidas conjuntamente. De partida, se assumiriam as
fragilidades da abordagem da “relacdio especifica” entre o “homem e a realidade” (STRANSKY,

1980) ou da “relagdo profunda” entre “o humano e o objeto” (RUSSIO, 1981). Por meio dessa
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acepcado, seria possivel relativizar o carater “relacional” (e cartesiano) como principal objeto
de estudo da Museologia, que permanece em discussao.

A alternativa pode ser baseada nos entendimentos de Bakhtin sobre os processos de
construcgao de discursos, em seus entendimentos de enuncia¢dao. Para Bakhtin, mais do que
uma “relacdo” entre partes fixas em seus papéis de “sujeito” ou “objeto”, o que se opera
nessas condi¢bes é a responsividade (BAKHTIN, 1993 [atribuido 1919-1921]), ou o que se pode
entender como intersubjetividade. Por tal compreensdo, ndo se consideraria somente uma
“relagao” determinada “entre homem e realidade” nos museus, mas o didlogo intersubjetivo
que se estabelece nos entendimentos e vivéncias humanas sobre distintas “realidades”.

Desse modo, se reafirmaria a Museologia sob seu carater sensivel, ao estudo das
manifestacbes e expressdes comunicacionais, culturais, sociais, politicas, axioldgicas,
antropolégicas, epistemoldgicas, ecoldgicas e estéticas do fendbmeno Museu ou,
simplesmente, do fendmeno museal. Como ponderava Stransky (1980), trata-se de um
fenbmeno associado a ontogénese do ser humano como ser social e cultural, e a sua
percepcdo como parte da natureza, e ndo apenas como “detentor” de “objetos”
transformdveis e consumiveis. Ndo ha, portanto, qualquer razdo para negar o “fenébmeno
museal”. Afinal, no Teatro, tais origens e formas também s3ao consideradas como “fenémeno
teatral” (ROSENFELD, 2009; BARRAULT, 1965).

Quanto ao “fato museal” ou “fato museoldgico”, este poderia ser entendido como o
conjunto de formas, eventos e intera¢des pelos quais o “fenémeno” se manifesta no espaco-
tempo, no “cendrio-museu” sugerido por Waldisa Russio (GUARNIERI, 2020). Essa alianca
tedrica, que sonha re-unir o que talvez nunca esteve separado, seria um ganho consideravel,
mas ainda insuficiente, uma vez que mesmo assumindo-se o “fato museal” como uma das
possiveis manifesta¢des do “fendmeno Museu”, ainda restaria sua restrita manifestacao por
seu condicionante as iniciativas comunitarias (GUARNIERI, 2020).

Russio (1981) propunha o “fato” por sua sensibilidade, ao remeter seus entendimentos
a Paulo Freire. Ai mora a solucdo-problema do “fato museal”: sua suposta génese na
coercitividade e generalidade do “fato social” de Durkheim. Freire propunha outras formas de
se relacionar nos processos de socializacdo dos saberes, considerando as realidades sob
entendimentos dindmicos, passiveis aos contextos locais. O “cendrio-museu”, em sua
proximidade com o “teatro da vida”, reline condicdes para que seja entendido ndo como locus

de todo “fato”, mas onde o “ato museal” se concretiza material ou imaterialmente.
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Como a nocdo de “ato” ndo possui atribuicdo autoral na Museologia, poderia ser
apreendida ndo apenas como elemento que constitui um discurso, no sentido considerado
por Bakhtin (1993 [atribuido 1919-1921]), como uma enuncia¢do ou um espetaculo museal,
mas como conjunto de manifestacdes que se apresentam como “cenas” construidas e
vivenciadas em sua intersubjetividade entre os “atores” sociais e culturais. O “ato museal”
reconheceria o “gestus social”3 em que todos sdo atores, que se apresentam e se representam
na composicao das “cenas”, nos discursos que se propdem ou se socializam no Museu.

Talvez essa reaproximagdo ao “(f) ato”, reconhecida como manifestacio de um
“fendbmeno”, possa costurar uma reconciliacdo dos museus as suas origens ético-estéticas, e
ao reconhecimento do espetaculo como expressdo inerente a linguagem museal. Ou seja,
reafirmaria o “fenbmeno Museu” como “territério” aberto, ativo e sem fronteiras
disciplinares, onde as manifestacdes do espetaculo se engendrariam entre “atos” possiveis.
Os “atos”, assim, seriam ndo mais que um “sopro” a representacdo social e cultural
intersubjetiva, construida e percebida reflexivamente como linguagem, pautada no dialogo

horizontal, e ndo apenas no fatual, mecanico ou absoluto, ja que todo ato pressupde agao.

6 CONSIDERAGCOES FINAIS

O presente trabalho prop6s apresentar algumas reflexdes obtidas durante pesquisa de
doutorado em Museologia e Patriménio, defendida em 2021. Por meio delas, concluiu-se que
o espetaculo permanece atual nos museus e se reflete nos atos museais, ndo apenas em suas
praticas, mas também em suas motivagdes, concepgdes e interagdes sociais. Nao ha museu
sem espetaculo, mas isso ndo significa que todo museu esteja “condenado” as consequéncias
nefastas da espetacularizagao superficial e acritica.

O Museu-Espetaculo ndo é um rétulo que se aplica a determinado museu ou situacao
especifica, mas um conjunto de situa¢des que se manifestam como fenbmeno social, cultural,
politico e ambiental. Dessa percepcdo, defende-se que museu e espetaculo estdo associados

em sua ontogénese, especialmente quanto a sua origem cultural e humana. Descendem,

3 A nocdo de gestus é proposta por Bertolt Brecht como uma das principais caracteristicas do teatro épico
contemporaneo, e se refere ndo apenas a gestualidade ou a mimica, mas a tudo que se estabelece na
percepgao de aspectos da sociedade, e que assim se manifesta como “gestus social”. O gestus, nesse sentido,
transcende o gestual. E o gestus que permite a representacdo caminhar em dire¢do ao ato performatico no
teatro épico e, assim, sua condigdo a teatralidade (BRECHT, 1978). Observe-se, nesse sentido, que musealidade
e teatralidade possuem sentidos aproximados (NARLOCH, 2021).
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portanto, de uma ancestralidade comum, associada as perspectivas de construcao,
preservagao e socializagdao do conhecimento e expressao humana.

Como expressao inerente a linguagem museal, o espetaculo é ambiguo em todos os
museus. Essa percepc¢do pressupde a necessidade de reflexdao continua. Tudo que o Museu
valora, coleta, reune, guarda, apreende, pesquisa, classifica e comunica - material ou
imaterialmente - se estabelece entre caminhos espetaculares possiveis. Como se faz isso no

Museu pode ser a chave dos entendimentos sobre suas potencialidades e problemas.
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