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Resumo: Os museus necessitam da representagdo das obras para sua organizagdo e disseminagdo
junto aos publicos. O presente estudo é parte de uma tese de doutorado em desenvolvimento e tem
como objetivo apresentar o método iconografico-iconolégico proposto por Erwin Panofsky,
relacionando-o as caracteristicas das obras de arte que concorrem para sua representacao. As obras
revelam narrativas histéricas sobre a realidade, a partir de multiplas perspectivas, destacando
diferentes estilos e relagdes. Panofsky sugere trés niveis de analise das obras de arte: descricdo pré-
iconografica, andlise iconografica e interpretagao iconografica. Essa estrutura interpretativa cobre
tanto as informacgdes extrinsecas quanto intrinsecas para representa¢ao das obras nos museus.

Palavras-chave: representacdao de informacgdo; obras de arte; método iconografico-iconoldgico;
acervos; museus.

Abstract: Museums need the representation of works for their organization and dissemination to
publics. The present study is part of a doctoral thesis in development and aims to present iconographic-
iconological method proposed by Erwin Panofsky, relating it to characteristics of works of art that
contribute to its representation. The works of art reveal historical narratives about reality, from
multiple perspectives, highlighting different styles and relationships. Panofsky suggests three levels of
analysis of works of art: pre-iconographic description, iconographic analysis and iconographic
interpretation. This interpretive framework covers both extrinsic and intrinsic information for
representing the works in museumes.

Keywords: information representation of works of art; iconographic-iconological method; description
of works of art; collections; museums.

1 INTRODUCAO
As obras de arte, como qualquer outro objeto informativo, também precisam ser lidas

de acordo com sua natureza. “Elas sao um tipo de texto, que é necessario aprender a ler para
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aprecia-lo” (BERGER, 1961, p. 399, traducdo nossal). Para Pinheiro (2005) a arte tem
potencialidade de comunicar informagdo semantica e a informagdo estética. Existe uma
leitura pldstica assim como uma leitura literdria e cada uma delas implica condicoes
diferentes, mas igualmente necessdrias. A linha, o espaco, a cor, o valor, a luz, a construgao,
a tensdo, a proporgdao, o movimento, o ritmo e a harmonia sdo elementos da arte que em
combinagdao com os principios tornam-se os componentes basicos ou partes a criar uma obra.
Os artistas trabalham com esses elementos basicos ou com alguns deles para compor suas
obras. Por sua vez, a obra implica condigOes especiais para o espectador, que exigem
participacdo ativa, pois para conhecé-la é preciso considerd-la como uma linguagem, que pode
ou ndo representar a realidade. Para tal, deve ser constituido por um material que nao seja
um simples suporte, mas sim uma parte constituinte do mesmo. Deve ter um espaco, que
pode ter duas dimensdes ou trés se for adicionada profundidade. Por outro lado, a linha, como
meio de representacao que une dois pontos, esta intimamente ligada a uma fungdo expressiva
gue, por sua vez, estd relacionada a cor e a luz, oferecendo uma perspectiva cromatica e uma
sensacdo de relevo e profundidade. Os artistas usam o valor da cor para criar diferentes
estados de animo.

Durante a identificagdo e interpretacao do conteldo ou matéria representada na obra,
surge uma ligacdo com o contexto sociocultural e artistico que revela a situacao historico-
social do artista. Reflete o periodo de atividade, bem como as ligacGes com outros autores ou
centros artisticos. Da mesma forma, revela o estilo, escola ou movimento ao qual o artista
pertence. Mais que apontar linhas orientadoras e analisar formas de expor e de expressao
espacial, ao longo da histdria a Museologia tem lidado com a transformac¢ao da concepg¢ao e
tipologias das pecas, decifrando as chaves dos caminhos incipientes que os novos museus vao
trilhando, dando especial interesse a documentacao das suas cole¢des. Sobre isso, Ferrez
(1994, p. 1) afirma que:

Ao enfocar os museus a partir das suas fungbes, constata-se que sdo
instituicOes estreitamente ligadas a informacdo de que sdo portadores os
objetos e espécimes de suas cole¢bes. Estes, como veiculos de informacao,
tém na conservagdo e na documentacdo as bases para se transformar em

fontes para a pesquisa cientifica e para a comunicacdo que, por sua vez,
geram e disseminam novas informacdes.

! No original: “Son una especie de texto, que se trata de aprender a leer para apreciarlo” (BERGER, 1961, p. 399).
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Portanto a Histéria da Arte, “enquanto narrativa linear, cronoldgica, que busca
encadear uma sequéncia de estilos formalmente definidos como uma estrutura” (SILVA, 2020,
p. 210), encontra-se recopilada, preservada, investigada, interpretada e exposta através do
patrimdnio material, atesourado nos museus. Os processos documentais realizados neles
devem se adaptar as atuais demandas e entender as mudancas que a sociedade
experimentou. O exposto repercute na organizagdo e representacdao do patrimoénio
museoldgico. De acordo com Medeiros e Café (2008, p. 5), o produto da organizacdo da
informacao é a representac¢ao, entendida como “um conjunto de elementos descritivos que
representam os atributos de um objeto informacional especifico”, considerando, no caso das
obras de arte, informacdo como tudo aquilo que esta contido nelas intrinseca ou
extrinsecamente (MENSCH, 1987). Neste sentido, pode ser apreciada a convergéncia da
Museologia com a perspectiva da Ciéncia da Informacdo, através da especificidade da
representacdo de elementos intrinsecos e extrinsecos das obras e a teoria de Panofsky (1939),
gue pode potencializar a representacdo da informacdo extrinseca, consolidando uma relacao
simbidtica, pois resulta benéfica para as ciéncias implicadas; além de desvendar um sistema
de descricdo do conteldo semantico no mundo da arte. O valor sinérgico reside no seu
impacto positivo no posterior estabelecimento de requisitos para a representacao das obras
de arte de museus.

Por outro lado, Bearman (1995) aponta que as relacGes passiveis de serem
identificadas ou imputadas aos objetos museoldgicos tém impacto na sua representacao na
documentacdo museoldgica. Para o autor, a obra pode ter relagdes com outros objetos, com
acles ao longo do tempo (como criagdo ou estudo), com pessoas, eventos e, do ponto de vista
semantico, estende as relacdes para questdes de identidade e expressoes de ideias abstratas.
Lara Filho (2009) também destaca a formacdo de sentido entre as obras do museu por meio
da narrativa criada de acordo com os objetos escolhidos para exposicao.

Sobre a leitura de uma obra de arte, segundo enuncia Espinola (2017), quando vista com
olhos novos e ingénuos todo o conhecimento provem da prépria obra contemplada, pois estd
condicionada a visdo de cada pessoa. Compreender a arte implica um dialogo pessoal e intimo
com a obra. Consiste em dar sentido aos estimulos gerados por sua contemplagdo. Outra
posicdo diferente é apresentada pelo historiador cultural Burke (2001), ao apontar que as
imagens fazem parte de uma cultura total e ndo podem ser compreendidas se ndo se tem

conhecimento dessa cultura. Portanto, para interpretar a mensagem, é preciso conhecer os
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cddigos culturais, para entender a ligacdo entre essas representacdes visuais e a vida politica,
social e religiosa de determinados periodos. No entanto, esta interpretacdao pode variar
dependendo do alcance, o usudrio ou a funcionalidade para a qual prestara servicos, podendo
subdividi-la em trés perspectivas: a de quem contempla a obra, de quem a estuda, e de quem
a descreve em um acervo. Sob a perspectiva da contemplacdo, “olhos novos e ingénuos”
absorvem o que a prépria obra oferece a partir da percepcdo (ESPINOLA, 2017). Sob a
perspectiva do estudo, surge a necessidade de conhecer e interpretar o complexo sistema
simbdlico de imagens, histdrias ou alegorias, apoiado no uso de outras fontes documentais.
Na perspectiva da descricdo da obra para um acervo, o método iconogréfico e iconolégico
proposto pelo critico e historiador alemado Erwin Panofsky (1892-1968), um dos pilares da
historia da arte, oferece especial atengdo ao significado das artes plasticas e a sua ligacdo a
cultura de cada época. Esse trabalho é parte de uma pesquisa de doutorado em andamento
cujo objetivo geral é definir fundamentos tedricos e metodoldgicos que prestem suporte a
representacdo de informacdo das obras de arte nos niveis iconografico e iconoldgico. Para os
fins deste trabalho, o objetivo é apresentar o método iconografico-iconolégico proposto por
Panofsky (1955), relacionando-o as caracteristicas das obras de arte que concorrem para sua

representagao.

2 NATUREZA MUTAVEL DAS OBRAS DE ARTE: MOVIMENTOS, PERIODOS E CONTEXTOS

A natureza das obras de arte vem mudando ao longo do tempo. As obras expostas
revelam narrativas histéricas sobre a realidade, a partir de multiplas perspectivas, destacando
diferentes estilos. E vélido afirmar que, embora os museus n3o sejam o Unico lugar onde a
histéria é valorizada, eles proporcionam um ambiente Unico de pesquisa por meio de suas
galerias, exposigcoes e colegdes. Neste sentido, ler as imagens presentes nas obras de arte e
interpreta-las corretamente é uma tarefa que acarreta grande dificuldade. O ponto de partida
€ o conhecimento de um cédigo semantico no qual intervém muitas coordenadas culturais,
sendo o principal obstaculo para a interpretacao (ECO, 2007). Além disso, em uma obra esta
incluido o signo plastico que “permite uma leitura perceptiva que integra o modo e a
intencionalidade de trés elementos-chave da expressdo plastica como a textura, a forma e a

cor” (BOLIVAR, 2015, p. 13, traducdo nossa?). A forma define os objetos no espaco e a

2 No original: “permite una lectura perceptiva que integra el modo e intencionalidad de tres elementos claves de
la expresién pldstica como los son la textura, la forma y el color” (BOLIVAR, 2015, p. 13).
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composicdo como o conjunto de operacdes que regulam as relacdes da obra e as impressdes
do espectador. Para interpretar uma obra de arte intervém “o gosto, a emocao, a percepc¢ao
inicial e depois vem a explicacdo, o conceito do que se percebe” (ESPINOLA, 2017, s./p.,
traducdo nossa3), bem como o conhecimento artistico de cada individuo. No processo de
interpretacdo o autor, o receptor e a prépria obra estabelecem um dialogo, situados no marco
das leis da criagdo artistica; e o fato de se separar delas, influencia diretamente na
incompreensdo da linguagem da obra. Em tal sentido, continua enunciando Espinola (2017)
que toda obra de arte tem que provocar, dizer, contar, sugerir ou evocar algo, e para isso deve
ir além do 6bvio; é preciso buscar o sentido de cada elemento proposto. Por outra parte, as
relagdes da obra com o contexto em que é desenvolvida transmitem significados e permitem
seu estabelecimento num tempo e, por sua vez, auxiliam sua compreensdo. Este contexto
pode ser diferenciado por varios critérios, como podem ser os periodos histéricos e
movimentos artisticos como, por exemplo, o estilo Gético na Europa Medieval, e Barroco e
Rococd na Idade Moderna (GOMBRICH, 1993).

Cada uma das caracteristicas de uma obra é substancialmente importante, pois
denotam praticas comuns, que permitem agrupar ou atribuir significados. O estudo das
técnicas denota como, apesar da passagem do tempo, algumas delas ainda sao utilizadas. Para
Danto (2006), as obras vao além do suporte e da materialidade. Os museus na Antiguidade
eram considerados espacos para guarda de obras de arte. Essas obras eram reconhecidas
como aqueles objetos fisicos produzidos por artistas. A dependéncia da matéria que as obras
de arte tiveram, evoluiu com a chegada das Vanguardas, movimento cultural que surgiu ao
longo do século XX (GOMBRICH, 1993). Uma das caracteristicas visiveis da vanguarda artistica
foi a luta contra as tradi¢des, buscando o exercicio da liberdade de forma, inovacao e natureza
experimental.

Com a expansdo dos multiplos recursos e das diversas formas de expressao, gera-se o
movimento conceitual na Arte. As mudancas na arte, como reflexo de um mundo em
constante transformacdo, fomentam novas formas e ideias de exposicdo, renovando
conceitos e ajustando tendéncias artisticas, surgidas das diversas mudancas sociais,
percebidas e transmutadas pelos artistas em suas obras. A arte conceitual constitui, portanto,

o fator consequente dessa evolucdo de ser apenas arte contemplativa para ser ativa. Sua

3 No original: “el gusto, la emocién, la percepcion inicial y luego viene la explicacién, el concepto de lo percibido”
(ESPINOLA, 2017).
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origem comega principalmente com os trabalhos realizados pelo artista francés Marcel
Duchamp (1887-1968), criador das ideias da arte conceitual e os iconicos ready mades, objetos
do cotidiano separados de seu ambiente habitual e apresentados pelo artista como obras de
arte (KUENZLI; NAUMANN, 1990). A arte conceitual também se caracteriza por estar ligada a
ciéncia e tecnologia, utilizando meios como a video arte e a performance. Outro meio utilizado
sdao as instalagbes que podem ser fisicas, sonoras, luminosas ou interativas. Os artistas
escolhem fotografias, videos, escritos, gravacoes, apresentaces de atos publicos e muitos
outros materiais efémeros que servem para documentar suas ideias. Portanto, a definicao da
natureza da obra de arte passa a ser baseada em dar forma a uma ideia abstrata. O espectador
é estimulado a questionar a realidade existente que observa.

Os artistas conceituais tentam ir mais longe através de suas obras, gerando metaforas
abertas e possibilidades de relacdes com diferentes elementos. As obras de arte passam assim
de serem objetos fisicos, fixos, dependentes da matéria, para converter-se em imagens
polissémicas com multiplas leituras e significados. A divisdo entre um enquadramento mais
tradicional, que recorre a pintura de cavalete e a chamada arte conceitual ou de vanguarda,
implica que estas expressdes e manifestacdes requerem um tratamento diferenciado. Uma
pintura ndo pode ser descrita da mesma forma que uma fotografia ou performance. Uma vez
que o objeto passa a fazer parte das cole¢des do museu, segundo Ferrez (1994) é no processo
de ressignificacdo de funcbes e sentidos que este se torna um objeto museoldgico, do qual
sao extraidas caracteristicas informacionais intrinsecas e extrinsecas.

As caracteristicas intrinsecas sdo compreendidas como aquelas informacGes
identificadas por meio da analise do préprio objeto, ou seja, pela verificagdo das propriedades
fisicas como cor, dimensdo, material, estado de conservacdo, entre outras. As caracteristicas
extrinsecas sdo as informacgdes interpretadas e retiradas por meio de outras fontes de
informacdo que ndo é o objeto. Dessa forma, entende-se que as caracteristicas do objeto
podem estar contidas nele ou em qualquer outra fonte adicional, para compreender sua
natureza (MENSCH, 1987). No entanto, entre os inconvenientes para a representacdo das
obras estdo a variedade de tipologias, evolugdo constante e versatilidade da arte. Além disso,
a dispersdao da informacdo provocada pela falta de harmonizacdo das fontes propicia
diferentes interpretacdes para atributos semelhantes. A profundidade das descricGes feitas
nos museus deve ser submetida a uma avaliacdo critica, sendo preciso estabelecer uma

perspectiva interdisciplinar para abordar o fend6meno. O apoio de ciéncias como a Historia da
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Arte e dreas como a lconografia e Semidtica visual, resulta necessdrio. Os estudos
iconograficos oferecem informacgdes sobre elementos dentro das obras de arte como signos,

simbolos, icones, cédigos e alegorias, para apoiar a representacdo nos museus.

3 0 METODO ICONOGRAFICO-ICONOLOGICO DE ERWIN PANOFSKY

A lconografia é a ciéncia que estuda a origem e a formacdo das imagens. Surge no
século XIX e desenvolveu-se ao longo do século XX. Ocupa-se da identificacdao das imagens,
uma vez que fornece o sentido narrativo e alegérico (ideias expressas em imagens) e é
utilizada em diversos campos. Entre os principais representantes da teoria do simbolo e sua
influéncia na lconologia estdo o historiador alemdo Aby Moritz Warburg (1866-1929), o
filésofo e socidlogo de origem prussiana e judaica, Ernst Cassirer (1874-1945), o critico e
historiador da arte alemao, Erwin Panofsky (1892-1968) e o historiador de arte britanico
nascido na Austria, Ernst Gombrich (1909-2001), todos seguidores de uma tradicdo
interdisciplinar que incluia abordagens histéricas, filosdficas, religiosas e artisticas. Existem
varias escolas tradicionais em relacdo a estes estudos, mas o grande desenvolvimento ocorreu
especialmente no Warburg Institute, um dos principais centros mundiais de estudo da
interacdo de ideias, imagens e sociedade, fundado pelo historiador pioneiro Aby Warburg. Seu
sucessor, Erwin Panofsky, lancou as bases para um método iconografico-iconolégico, ao
conceber a Iconografia com um marcado caracter contextualista, em que cada obra de arte
deve ser entendida e analisada como uma expressao cultural muito mais complexa do que a
combinacdao de habilidades técnicas, cores e aspectos formais. Segundo um artigo de
Gombrich (1968, p. 359, traducdo nossa*), publicado por Burlington Magazine, e que recolhe
os dados essenciais da vida de Panofsky: “O primeiro dos 155 itens da sua bibliografia
publicada durante o meio século subsequente é sua tese de doutorado sobre a Teoria da Arte
de Durér|...]”. Aligacdo entre pensamentos e imagens, entre filosofias e estilos € um problema
gue transcende os limites da iconografia, e que foi refletido ao longo dos seus trabalhos.

O pensamento de Panofsky defende uma concepg¢ado que atende mais ao conteudo
intelectual do que as formas. O conhecimento das obras de arte passa a exigir uma analise
abrangente, na qual se investigue tanto sua forma quanto seu significado. Para isso, ele

estabelece uma série de niveis para abordar o significado de uma obra, levando em

4 No original: The first of the 155 items of his bibliography published during the subsequent half-century is his
doctoral dissertation on Durér's Theory of Art [...] (GOMBRICH, 1968, p. 359).
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consideragao o estabelecimento de distingdes entre conceitos como motivos artisticos e
temas iconograficos. Panofsky (1939) partiu do principio que cada imagem tem trés niveis

diferentes de significado, que sdo detalhados a continuacdo:

1. Descricdao pré-iconografica: oferece o significado primario ou natural alcangado pela
capacidade perceptiva de cada espectador, ou seja, uma descricdo, sem ser tdo
detalhada, das figuras ou objetos representados, identificando basicamente o que é
observado, sem levar em conta a aplicacdo de conhecimentos iconicos ou sua relagdo
com determinados temas. E o nivel que permite reconhecer os motivos artisticos de
todas as imagens figurativas, sejam estas as representacdes formais de objetos naturais
ou artificiais, de personagens reais ou ficticios, de eventos ou fatos. A identificacdo
desses motivos nao se deve apenas a experiéncia pessoal, mas também leva em conta
as condicOes estilisticas expressas, tipicas de um determinado periodo. O significado
primario ou natural pode ser tanto factual quanto expressivo. O primeiro é elementar e
de facil compreensdo para o ser humano, pois identifica uma determinada forma, criada
por linhas e cores, com a representa¢ao de um objeto natural que se reconhece por
meio da experiéncia pratica: seres humanos, animais, objetos, plantas. O segundo surge
guando vdrias dessas formas estabelecem uma relagdo mdutua. Assim, pode-se
identificar que essa relacdo gera uma atitude ou um acontecimento, e captar as
gualidades expressivas que ela denota.

2. Andlise iconografica: oferece o significado secundario ou convencional, que ocorre
guando se estabelece uma relacdo direta entre os motivos artisticos ou suas possiveis
combinacbes e os temas ou conceitos. Se isso acontecer, os motivos, agora de
importancia secundaria, tornam-se imagens. Por Iconografia, Panofsky (1955, p. 51)

o

entende “a identificagdo de imagens, histérias e alegorias”, ou seja, consiste
basicamente em desvendar os contelddos tematicos relacionados as figuras ou objetos
representados em uma obra de arte. Neste nivel, deve-se recorrer a consulta de fontes
literarias, que introduzem os temas, que se referem a ideias ou conceitos, em relagdo a
um determinado contexto histérico e cultural. Os temas iconograficos permitem

classificar as imagens e podem ser religiosos, mitolégicos, histdricos, entre outros.

Implica também uma andlise descritiva, além de interpretativa. E responsavel por
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aprofundar como a representacdo de determinados temas iconograficos tem variado
historicamente.

3. Interpretagao iconografica: também conhecido como nivel iconoldgico, representa o
mais profundo dos trés, pois o verdadeiro objetivo da andlise da obra de arte é elucidar
o significado ou conteudo intrinseco. Ocorre quando as imagens sao regidas por regras
e principios que fundamentam e evidenciam a mentalidade de uma sociedade, uma
época, uma classe social, uma crenca religiosa ou filoséfica, passadas pelo crivo da
personalidade do artista e sintetizada em sua criagao. Esse significado leva a descoberta
na representacao de valores simbdlicos, cuja interpretacao corresponde exclusivamente
ao campo da lIconologia. Deve-se prestar atencdo aos procedimentos técnicos,
caracteristicas estilisticas e estruturas composicionais tanto quanto aos temas
iconograficos. SupGe um processo interpretativo e deve aplicar um principio que
documente as tendéncias gerais que se expressam em certas circunstancias historicas.
Este plano é responsavel por interpretar o pensamento e a razao que sdo transmitidos

através da obra (PANOFSKY, 1955).
Sobre este ultimo nivel, Eco (2007, p. 114) concorda afirmando que:

No continuum icénico, [...] os aspectos pertinentes variam: ora sdo grandes
configuragOes reconheciveis por convencdo, ora até mesmos pequenos
segmentos de linha, pontos, espagos brancos, como acontece em um
desenho de perfil humano, onde um ponto representa um olho, um
semicirculo, a palpebra, [...]; em outro contexto, o0 mesmo tipo de ponto e
[...] semicirculo representam, pelo contrario, [...] uma banana e um bago de
uva [...].

Portanto, os signos do desenho s3o elementos de articulagcdo correlativos, e
dependendo dos idioletos, reconheciveis s para alguns. Mas, a partir desses trés niveis de
significacdo, Panofsky oferece uma melhor visdo sobre a pratica histérico-social para orientar
a interpretacao, e uma alternativa para enfrentar dificuldades como a auséncia de nomes e
datas precisas, através de elementos da Iconografia como estilo, motivos artisticos e tipos
iconograficos. A abordagem enquadra as obras num contexto sociocultural e histérico. Assim,
é possivel inter-relacionar as teorias de andlise e representacdo de conteldo, oriundas do
campo das Ciéncias da Informacdo e aquelas desenvolvidas no campo da Iconologia e
Semidtica dos signos visuais. Essa integracdo permite estabelecer algumas premissas de

analise que permitem desvendar um sistema de descrigdo do conteido semantico das obras.
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3 CONSIDERAGOES FINAIS
As obras de arte sdo articuladas em sistemas semidticos complexos, passiveis de serem
analisados. A representacdo de informacdo das obras para a sua posterior recuperacao,
precisa da compreensdao das mensagens dentro delas. Resulta necessdrio reconhecer e
aprofundar a linguagem que elas expressam, pois apresentam uma gama muito variada de
qualidades, segundo cada um dos estilos e periodos a que pertencem. A constante evolugao
dos produtos e servicos de informacdo tem estimulado a inovacdo e o repensar de modelos
de organizagao e representac¢ao. A teoria panofskyana foi escolhida para o presente estudo,
por ser considerada o suficientemente capaz de possibilitar e garantir uma reciprocidade do
entendimento para as andlises das obras. Diversos autores como Eco (1968), Bearman (1995),
Burke (2001) e Barthes, (2007), oferecem critérios complementares ao método iconografico-
iconoldgico do Panofsky (1939), e essas abordagens podem ser articuladas com as técnicas de
representacdo semantica que estdo sendo desenvolvidas atualmente, como os padrdes de
metadados e a modelagem conceitual nos museus de arte. A descricdo das obras pode ser
feita com o apoio da Histdria da Arte, Semidtica e Iconografia. O valor sinérgico reside no seu
impacto positivo no posterior estabelecimento de requisitos para a representacdo de obras
de arte na Web. O avango das tecnologias permitiu a representacao ilimitada de redes de
dados interconectadas, inter-relacionando dinamicamente objetos, oferecendo assim novas
e mais expressivas formas de representacdo, mas enfrenta o problema da auséncia de
interpretacdes nas descrigdes.
Nesse sentido, devido a sua variada tipologia, as obras de arte constituem um paradigma
de estudo pertinente e impdem um desafio para o encarregado da descri¢ao, pois apresentam
uma multiplicidade de mensagens. Ao mesmo tempo, oferecem a possibilidade de reconstruir

e representar seu discurso para disponibiliza-lo a uma comunidade de usuarios.
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