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Resumo: O tema aborda a criagdo do Museo de la Solidaridad Salvador Allende e a realizagdo da Mesa
de Santiago do Chile considerando o contexto histérico dos anos de 1971 a 1973 que incide na relagdo
Liberdade/Resisténcia representada pelos trabalhos de Antonio Dias doados ao Museo de la
Solidaridad. A partir da analise dos documentos patrimoniais — criacdo do Comite internacional de
Solidaridad Artistica con Chile e Mesa Redonda sobre el Desarrollo y La importdncia de los Museos en
el mundo moderno — busca-se compreender a convergéncia da Museologia/Patrimonio e Informacio
em Arte, resultando na ampliacdo dos aspectos técnicos-conceituais das referidas Areas.
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Abstract: The theme addresses the creation of the Museo de la Solidaridad Salvador Allende and the
accomplishment of the Mesa Redonda of Santiago considering the historical context of the years 1971
to 1973 that focuses on the freedom/resistance relationship, represented by the works of Antonio Dias
given to the Museo de la Solidaridad. From the analysis of the Heritage documents — creation of the
International Committee of Solidaridad Artistica con Chile and The Mesa Redonda el Desarrollo y La
importancia de los Museos en el mundo moderno — seeks to understand the convergence of
Museology/Heritage and Information in Art resulting in the expansion of the technical-conceptual
aspects of these areas.
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10 Museo de La Solidaridad passa a ser nomeado de Museo de La Solidaridad Salvador Allende (MSSA) em
1991.
2 Mesa Redonda sobre el Desarrollo y La importdncia de los Museos en el mundo moderno.
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1 INTRODUGCAO

Os anos de 1970, em quase toda a América Latina, foram marcados por golpes militares
e modos ditatoriais de conduzir as sociedades e na¢des. Contudo, por um curto periodo,
algumas iniciativas se opuseram a tais modelos. De acordo com o historiador Eric Hobsbawm,
o Chile representou a possibilidade de um governo socialista (1971-1973) nunca antes exercido:
“Até novembro de 1970, quando Salvador Allende assumiu o cargo de presidente, os casos que
poderiam ser considerados transicdes legais para o socialismo pertenciam a trés tipos, todos
inUteis como precedentes” (HOBSBAWM, 2017, p. 415). Porém a conjuntura econOmica
favoreceu e reforcou setores conservadores que se alinharam as forcas militares de modo a
convulsionar o governo Allende. Do que se resume: “o governo Allende ndao cometeu suicidio,
mas foi assassinado. O que acabou com ele ndo foram os erros politicos e econdmicos e a crise
financeira, mas armas e bombas” (HOBSBAWM, 2017, p. 448). O governo de Salvador Allende
ofereceu condicdes de possibilidades para a cultura—Museu, Patrimonio e Artes — na expressao
mais democratica do termo nos breves anos de sua existéncia. De modo a corroborar tal
afirmacgdo, apresentamos o significado da criagdo dos documentos patrimoniais (LIMA, 2006,
2009) no contexto do Comite internacional de Solidaridad Artistica con Chile (CISAC) e da Mesa
Redonda sobre el Desarrollo y La importéncia de los Museos en el mundo moderno elaborados
em 1972 em Santiago do Chile.

A andlise dos documentos nos leva a caracterizar os organismos representativos, a saber,
Organizagdo das Nagdes Unidas para Educagdo, Ciéncia e Cultura (UNESCO) e Comite
internacional de Solidaridad Artistica con Chile (CISAC) — como instancias legitimadoras e de
regulamentagdao patrimonial de conteddo museoldgico e artistico. Da convergéncia dos
propdsitos e objetivos dos documentos, ressaltamos as referéncias indicativas de expressoes de
liberdade e resisténcia experimentadas na America Latina, representada pelo Chile, no periodo.
E para afirmar a dindmica liberdade/resisténcia no contexto civico-militar especifica aquele
momento histdrico no Chile, oferecemos a documentacao de dois trabalhos de Antonio Dias
doados pelo artista para o Museo de La Solidaridade - Bandera, 1972 (2012) e Project for a
People's Flag, 1972, e seus respectivos documentos museoldgicos e artisticos associados a
Informagdao em Arte.

A pesquisa documental realizada busca apresentar, a partir das fontes primarias

selecionadas, a dinamica de atuagao entre as recomendagdes no ambito da Unesco e a criagao



XXI Encontro Nacional de Pesquisa em Ciéncia da Informagdaoe ENANCIB 2021
Rio de Janeiro ¢25 a 29 de outubro de 2021

do Museo de La Solidaridad de modo a concluir sobre realizacdo efetiva das recomendacdes

centradas nos aspectos patrimonial, museoldgico e artistico.

2 DOCUMENTOS PATRIMONIAIS - MESA REDONDA SOBRE EL DESARROLLO Y LA
IMPORTANCIA DE LOS MUSEOS EN EL MUNDO MODERNO

A anadlise de documentos ganha densidade a partir da compreensao da sua importancia
como fonte histérica. Certamente, convém problematizar os parametros que sustentam o
conceito de documento como instrumentalizacdo e extensao da Histéria. Para tal, abordamos
“a critica do documento” (FOUCAULT, 2019, p. 7) que, para a Histdria, é fonte fundamental de
indagagdes sobre o que foi dito e se o que foi dito comportava-se com Verdade. Michel Foucault

pontua:

a histdria mudou sua posicdo acerca do documento: ela considera como sua
tarefa primordial, ndo interpreta-lo, ndo determinar se diz a verdade nem qual
é seu valor expressivo, mas sim trabalha-lo no interior e elabora-lo: ela o
organiza, recorta, distribui, ordena e reparte em niveis, estabelece séries,
distingue o que é pertinente do que ndo é, identifica elementos, define
unidades, descreve relagdes. O documento, pois, hdo é mais, para a histéria,
essa_matéria inerte através da qual ela tenta reconstituir o que os homens
fizeram ou disseram, o que é passado e o que deixa apenas rastros: ela procura
definir, no préprio tecido documental, unidades, conjuntos, séries, relacdes. E
preciso desligar a histdria da imagem com que ela se deleitou durante muito
tempo e pela qual encontrava sua justificativa antropoldgica: a de uma
memodria milenar e coletiva que se servia de documentos materiais para
reencontrar o frescor de suas lembrancas; ela é o trabalho e a utilizacdo de
uma materialidade documental (livros, textos, narracdes, registros, atas,
edificios, instituicGes, regulamentos, técnicas, objetos, costumes etc.) que
apresenta sempre e em toda a parte, em qualquer sociedade, formas de
permanéncias, quer espontaneas, quer organizadas (FOUCAULT, 2019, p. 8,
grifo nosso).

A principio destacamos a Histdria porque orienta a concep¢do de documento como
conjuntos de materialidade que expressam sentidos sociais e simbdlicos calcados na
permanéncia e memdria, considerando os principios gerais e relacionais do Documento. De
modo semelhante, outras dreas e subareas do conhecimento - Museologia e Informacdo em
Artes, consignadas ao nosso conteudo - voltam-se para a concepgao de suas fontes organizadas
pela Linguagem da Especialidade como aponta a musedloga Diana Farjalla Correia Lima no
Relatdrio de Pesquisa realizado em 2006 e republicado em 2009:

O conjunto de textos de perfil regulador iniciado pela Carta de 1931 foi
denominado, no inicio da pesquisa (2005), de Documentos Patrimoniais e,
assim, podem ser definidos: Textos normativos — Convengoes,
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Recomendacdes, Declaracdes, Cartas, Compromissos, Normas e similares —
representando a producdo internacional e ou nacional que, em especial,
destaca o conjunto relativo as normas/procedimentos para tratamento do
tema patrimonio, quer seja indicando a interpretacdo conceitual como o
exercicio pratico e oriundo das instancias especializadas tais como ICOM —
Conselho Internacional de Museus; ICOMOS — Conselho Internacional de
Monumentos e Sitios; UNESCO — Organizacdo das NagOes Unidas para a
Educagdo, Ciéncia e Cultura e IPHAN — Instituto do Patriménio Histdrico e
Artistico Nacional, entre outras entidades (apud LIMA, 2006, p. 5, grifo nosso).

Afirmamos entdo que os documentos patrimoniais consubstanciam dois fundamentos

dos Museus, a preservacao e a pesquisa:

atividades que, refletindo a ideia ampla da Preservacao, fizeram-se calcadas
em grandes linhas vinculadas aos seguintes procedimentos: a selecdo dos
bens; a documentacao realizando de imediato o registro, ou seja, a inscri¢cao
formal no regime de tutela/custédia administrativa (simbdlica, a exemplo da
Lista do Patrimonio Mundial) e iniciando o primeiro passo da catalogacdo,
que descreve pormenorizadamente cada item
patrimonializado/musealizado; o ato de assegurar a permanéncia
(manutencdo fisica) pela intervencdo da conservacdo preventiva e pela
restauracdo, quando necessario (LIMA, 2012, p. 45-46).

A garantia do estatuto que fundamenta atividades essenciais dos Museus reside na
formulagao de consenso das diversas instancias envolvidas, ou seja, elaboragao de juizos que
possam compreender os valores simbdlicos do local ou objeto, sua condigdao material ou
imaterial, chancelados, tutelados ou recomendados por instituicdes com competéncia para

tal.

A partir da definigdo de Documento Patrimonial por Lima, buscamos os pontos de
relacdo - considerando a ambiéncia cultural do inicio dos anos de 1970 no Chile durante o
governo do presidente Salvador Allende - entre Mesa Redonda sobre el Desarrollo y La
importéncia de los Museos en el mundo moderno e Comite internacional de Solidaridad

Artistica con Chile.

O ano é 1972. O evento organizado pela UNESCO e realizado em Santiago no Chile teve
duracdo de 11 dias (20 a 31 de maio), com participantes de varios paises. O objetivo do
encontro consistia em repensar o Museu para o mundo contemporaneo, conforme
documento patrimonial Guia de Preparagao Individual produzido em 14 de fevereiro de 1972

em Paris:

Tendo como base e ponto de partida os problemas fundamentais
enfrentados atualmente na América Latina, a Mesa-redonda deverd
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identificar as solucdes a serem propostas pelos museus para certos
problemas provocados por uma sociedade latino-americana em processo de
transformacdo e desenvolvimento. Embora seja desejavel que algumas
conclusGes gerais sejam emitidas, o mais importante sera promover uma
mudanca na atitude de cada um dos participantes em rela¢do ao seu préprio
museu (NASCIMENTO JUNIOR; TRAMPE; SANTOS, 2012, p. 109).

A andlise que propomos nos conduz ao ambiente geografico-politico no qual o evento
ocorre, indicando plena sensibilidade de época e adesao a compreensao daquela atualidade e
contemporaneidade. Ainda, orientados pela tipologia da pesquisa documental,
compreendemos o trecho supracitado como consolidacdo da conscientizacdo da diferenca do
territorio latino- americano em relagao a orientagdo eurocéntrica especificamente no ambito
da UNESCO e do Conselho Internacional dos Museus (ICOM). As especificidades locais foram
direcionadas por quatro temas gerais: Os museus e o desenvolvimento cultural em areas rurais
e o desenvolvimento agricola; Os museus e o desenvolvimento cientifico e tecnoldgico; Os
museus e os problemas sociais e culturais; Os museus e a educagdao permanente. Os temas
deviam ser expressos pelo método de trabalho pautado sobretudo na experiéncia profissional
de cada palestrante, estudos de caso e documentacdo preparada por cada musedlogo
participante. Cabia ao palestrante estabelecer énfase dada ao tema escolhido, a saber, estudo
do meio ambiente, economia e educac¢do. O Guia servia de preposto para o desenvolvimento
do Encontro cujo resultado consistia na elaboracdo das Recomendacdes: “Essa preparacao
individual permitird a abordagem adequada do principal tema da reunido, ou seja, os museus
em si, suas perspectivas para o futuro, sua integragdao ativa na vida da comunidade”

(NASCIMENTO JUNIOR; TRAMPE; SANTOS, 2012, p. 110).

As resolugdes oriundas do Encontro podem ser classificadas como corpus do documento
patrimonial de contetdo museoldgico que permitiram novas abordagens para a Area da
Museologia voltadas especialmente para o entendimento da integralidade dos museus no que

concernem o ambiente, sociedade, cultura, educacao:

O museu é uma instituicdo a servico da sociedade, da qual é parte integrante,
e que traz consigo os elementos que Ilhe permitem participar da formacao da
consciéncia das comunidades que atende. Por meio dessa consciéncia, os
museus podem incentiva-las a agir, situando suas atividades em um contexto
histérico para ajudar a identificar problemas contemporaneos; ou seja,
ligando o passado ao presente, comprometendo-se com mudancas
estruturais em curso e provocando outras mudancas dentro de suas
respectivas realidades nacionais (NASCIMENTO JUNIOR; TRAMPE; SANTOS,
2012, p. 137, grifo nosso).
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Em nosso destaque, acentuamos a transformacdo da nocdao de museu templo — que,
grosso modo, aponta para a cristalizagdao das instituicdes museoldgicas e sacralizagdo dos
objetos musealizados — para o museu integral de tessitura organica que se coloca em
enfrentamento com o presente. Assim, o museu tenderia a transpor nogdes de temporalidades
instituindo outros enfoques a dinamica passado-presente e criar modos de abordagens técnico-

conceituais.

Para refletir sobre o efeito Recomendacdes, trazemos as ponderacdes de Hugues de
Varine (2000), Diretor Geral do Conselho Internacional de Museus (ICOM) a época da Mesa de

Santiago, nas quais acentua a atualidade e validade de duas diretrizes propostas em 1972:

O mais novo, em minha avalia¢do, para além do contexto da época, sdo as
duas noc¢Ges, que aparecem melhor, mas as vezes de forma desajeitada, ndo
propriamente nestas nas resolucdes, mas nos “considerandos”:
¢ a de museu integral, ou seja, aquele que leva em conta a totalidade dos
problemas da sociedade;

* a de museu como acdo, ou seja, como instrumento dinamico da mudanca
social (NASCIMENTO JUNIOR; TRAMPE; SANTOS, 2012, p. 143-144, grifo do
autor).

A criacdo e a colecdo do Museo de La Solidaridad refletem, por assim dizer, a nocao de
museu de agdo tutelada pela Mesa de Santiago. O fendbmeno desdobra-se na criagao de
instancias culturais que sustentam e legitimam o desejo de ativacdo da cultura e patrimbnio
para a sociedade.

3 MUSI:"O DE LA SOLID’ARIDAD SAL’VADOR ALLENDE - DOCUMENTOS PATRIMONIAIS DE
CONTEUDO MUSEOLOGICO E ARTISTICO

O Museo de La Solidaridad Salvador Allende (MSSA) espelha circunstancias do tempo
presente através das suas nomenclaturas correlatas aos eventos histéricos do Chile no
decorrer de quase 5 décadas. Como Museo de La Solidaridad (1971-1973), no ato de criacao,
sua missao consistia em “donaciones de artistas internacionales para el pueblo de Chile”
(MSSA). De 1991 aos dias atuais o ganha o nome Museo de La Solidaridad Salvador Allende
(MSSA): “nombre adquirido con el retorno de la democracia en Chile y que se mantiene hasta
hoy” (MSSA). De 1975 a 1990, Museo Internacional de la Resistencia Salvador Allende “que
tuvo su origen tras el Golpe de Estado de 1973 cuando el proyecto se rearmd con las
donaciones de artistas internacionales y chilenos en el exilio como un gesto de resistencia”
(MSSA). As alteracdes no nome do Museu podem indicar outra face da convergéncia com o

teor da Mesa de Santiago, isto é, a necessidade da experiéncia contemporanea para pautar as
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guestdes museoldgicas. No quadro da Resolugdes para a UNESCO, na se¢cdo Fundamento para

a Criagao do Museu Integrado, apontou-se para o resultado da Mesa de Santiago:

gue a solucdo desses problemas exige a compreensdao da
comunidade sobre os aspectos técnicos, sociais, econémicos e politicos
envolvidos. Considerou-se que a conscientizacdo sobre a situacao existente,
bem como as possiveis alternativas para soluciona-la, constitui um passo
fundamental para a consecucdo da integracdo planejada. E com base nessa
consideracdo que os integrantes da Mesa-redonda concluiram gue os
museus podem e devem desempenhar um papel decisivo na
educacdo comunitdria (NASCIMENTO JUNIOR; TRAMPE; SANTOS, 2012, p.
137, grifo nosso).

Como museu de agao, preocupado em desempenhar transformagdes sociais, o entao
Museo de La Solidaridad baseia-se na participagao de agentes legitimadores, dos quais
destacamos o presidente do Chile Salvador Allende e o critico brasileiro Mario Pedrosa,
perseguido pela Ditadura Militar brasileira e exilado no Chile. A andlise da criacdo do Museu
consiste na identificagdo dos documentos patrimoniais de conteiddo museoldgico e nos
documentos especificos da Informacdo em Arte. Antes de apresentd-los, cabe definir a

Informagdo em Arte como atributo da Linguagem da Especialidade.

Lima afirma que as dimensdes musealizagdo/patrimonializagdo abrangem pluralidade
tematica e de aplicagdo, de modo que envolvem teoria e pratica. Assim, inserimos o processo
artistico e museu no quadro da musealizagdo na medida em que tal agdo se reveste de carater
de manifestacdes do patrimoénio (LIMA, 2012, p. 33). No que diz respeito a producdo
documental em Arte destacamos relevantes caracteristicas: a preservagao compreendida
como permanéncia da imagem/materialidade da heranga coletiva para transmissdo cultural e
a pesquisa sobre as cole¢Bes/o acervo, o mesmo que o “discurso/documento da arte”, e
acerca das interpretag8es que o conjunto artistico gerou, o “discurso/documentos sobre arte”
(LIMA, 2000), que sdo complementadas pela disseminacdo da informac¢do-comunicacdo

especializada:

Trata-se, assim, da dimensdo de representagdo em que se da o enfrentamento das
formas interpretativas (leituras) que discutem a Arte, ou seja, o Discurso da Arte e
o Discurso sobre Arte. Neles sdo reconhecidos os multiplos modos de apresentacdo
dos Documentos da Arte e sobre a Arte. [...] As necessidades da demanda
especializada, no ambito das Pesquisas em Artes e em especial na drea das Artes
Plasticas, caracterizam-se pelas dificuldades envolvendo os pesquisadores com
respeito aos discursos e suas variantes documentais, componentes que sdo do
material informacional para analises e disseminacdo do fendmeno artistico (LIMA,
200, p. 18).
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Os documentos patrimoniais de conteldo museoldgico da concepc¢do e criacdo do
Museo de La Solidaridad analisados sob a perspectiva da Linguagem da Especialidade:
Museologia e Informacdo em arte sdo: Declaracion Necesaria do Instituto de Arte
Latinoamericano, carta-convite do Comite internacional de Solidaridad Artistica con Chile,
carta de Salvador Allende A los artistas Del mundo, e troca de correspondéncia entre o artista

Antonio Dias a Mario Pedrosa — quatro cartas.

E considerando a definicdo de Foucault “O documento nado é o feliz instrumento de
uma histéria que seria em si mesma, e de pleno direito, memdria; a histéria é, para uma
sociedade, uma certa maneira de dar status e elaboracdo a massa documental de que ela ndo
se separa” (FOUCAULT, 2019, p. 8) propomos a apresentacdo das duas obras — documentos -

de Antoénio Dias doadas: Bandera, 1972 (2012) e Project for a People's Flag, 1972.

A Declaracion Necesdria promovida pelo Instituto de Arte LatinoAmericano em
novembro de 1971 (Faculdade de Bellas Artes da Universidad de Chile) fundava-se m 5 pontos,
resumidamente: a missdo do CISAC, liberdade politica para os artistas, contraposicdo ao
monopdlio de colegdes privadas, adesao dos trabalhadores da cultura ao caminho politico do
Chile, agradecimento aos artistas pela doacdo. O quinto ponto da Declaracion segue em
citagao:

O CISAC, ao tomar a iniciativa da presente declaracado, o faz por sua conta,
movido por profundos sentimentos de gratidao e respeito pelos artistas que
agora, em seu dominio especifico, se solidarizam com o Chile. E esse
sentimento o Comité o expressa, precisamente, quando tenta traduzir,
grosseiramente, em palavras o que eles fazem de maneira simples por atos:
com suas obras (MUSEO DE LA SOLIDARIDAD SALVADOR ALLENDE, 1971).

O Comite internacional de Solidaridad Artistica con Chile foi acionado em janeiro de
1972 para criar estratégias de contatar os artistas coadunados a Operacion Verdad cujo
objetivo residia em “promover um movimiento em los médios pldsticos internacionales para
donar a Chile um conjunto de obras representativas que sirvieran de base para La creacion de
um Museo de Arte Moderno y Experimental” (MUSEO DE LA SOLIDARIDAD SALVADOR
ALLENDE, 1972a). A Operacion Verdad através do Comité Internacional de Solidaridad Artistica
con Chile reuniu nomes como Dore Ashton, Giulio Carlo Argan e Louis Aragon entre outros,
além de José Maria Moreno Galvan e Carlos Levi. Os signatarios do comité executivo do CISAC
foram Mario Pedrosa (Presidente) e Danilo Trelles (secretdrio). Tal instrumento permitiu, no

periodo entre 1971 e 1973, que o Ministério das Relacbes Exteriores do Chile coordenasse as
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doacdes advindas do México, Espanha, Franca, Brasil e Argentina, entre outros. Foram
recebidas 674 obras, de varios meios especificos, realizadas principalmente no final dos anos
sessenta e entre 1970 e 1971 (MSSA). Como retribui¢do, o entdo Presidente da Republica do

Chile Salvador Allende escreve em carta:

Em nome do povo e do governo do Chile, faco chegar minha emocionada
gratiddo aos artistas que doaram suas obras para constituir a base do futuro
Museu da Solidariedade. Trata-se, sem duvida, de um acontecimento
excepcional, que inaugura um tipo de relagdo inédita entre os criadores da
obra artistica e o publico. [...] Os artistas do mundo souberam interpretar
esse sentido profundo do estilo chileno de luta pela libertacdo nacional e, em
gesto Unico na trajetdria cultural, decidiram, espontaneamente, presentear
essa magnifica colecdo de obras-primas para desfrute de cidaddos de um pais
longinquo que, de outro modo, dificilmente teriam acesso a elas.
Como nao sentir, junto com uma radiante emocgao e uma profunda gratidao,
gue contraimos um solene compromisso, a obrigagdo de corresponder a essa
solidariedade? (MUSEO DE LA SOLIDARIDAD SALVADOR ALLENDE, 1971b).

Solidariedade consubstancia este Museu. Poderia ser a solidariedade o vetor que
movimenta as a¢des para a Integralidade dos Museus nos termos da Mesa Redonda de
Santiago? Havia nas antipodas da concepg¢do do Museu a dobra Liberdade/Resisténcia? Seria
a Instituicdo um voértice para o experimental na Arte e na Museologia? Ao analisar a
documentagao patrimonial compreende-se tessitura e densidade e, especialmente, verifica-
se seus dados concretos: a efetiva transformagao na metodologia de trabalho das
Recomendagdes da Unesco e a criagao do Museo de La Solidaridad. Contudo, a solidariedade
reposta como desejo de liberdade e resisténcia ecoa na doacdo das obras de Antonio Dias

Bandera, 1972 (2012) e Project for a People's Flag, 1972.

Figura 1 — Bandera, 1972 [2021] (Antonio Dias)
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Fonte: Extraido de MSSA (2021).

Figura 2 — Project for a People's Flag, 1972. (Antonio Dias)

Fonte: Extraido de MSSA (2021).



XXI Encontro Nacional de Pesquisa em Ciéncia da Informagdaoe ENANCIB 2021
Rio de Janeiro ¢25 a 29 de outubro de 2021

Antonio Dias, artista brasileiro, vivia na entre Estados Unidos e Itdlia no momento da
concepgao do Museo de La Solidaridad e participou ativamente da formagao daquela colegao.
Ademais, convém apresentar a poténcia poética de Antonio Dias e o seu significado como
corte epistemoldgico — tomando as Artes Visuais como saber- realizado pela producdo do

artista. Tatiana da Costa Martins, musedloga e historiadora da arte, corrobora este principio:

No Brasil, a arte assume sua identificagdo contempordnea a partir das
experimentacdes neoconcretas. A primeira tentativa de problematizar
conscientemente o meio de arte, adotando uma tatica de combate, acontece
através da producdo de Antonio Dias. Na afirmativa ha certo consenso entre
os estudiosos da arte brasileira moderna e contempordnea — porque o
tomamos a partir de um ponto determinado e fixo, indicando certa propensao
linear a dimensdo temporal. A presenca de Antonio Dias orienta, segundo o
sentido temporal, a geracao posterior porque induz a percepcao conceitual e
cerebral do contexto artisticoo O marcador da passagem do
moderno/contempordneo é constituido nesse processo e passa catalisar as
questdes que permeiam a arte e consubstanciam o espaco da critica/teoria.
Ao distanciar-se da excessiva subjetivacdo, a producdo daquele momento
assumia o signo do politico. As questdes especificas da circulagdo, captacdo,
elaboracdo do mercado de arte brasileiro tornam-se tema e projecdo da
poética de Dias (MARTINS, 2021, p. 378).

Partindo da incorporagdo de estratégia politica para formar corpus artistico e ciente da
importancia politica de Mario Pedrosa e do papel fundamental do critico como agente
legitimador, Antonio Dias — nos termos da resisténcia e liberdade — envia de Nova York uma
carta com a proposta de uma obra para o patio do Museo de La Solidaridad. Escrita em 17 de
fevereiro de 1972, Antonio Dias trata de dois assuntos: doacao da sua obra e estratégias para
conseguir doagdo de artistas italianos. Sobre o trabalho doado, Dias apresenta suas

motivagdes poéticas e politicas:

Mario [...] Eu penso que a ideia geral é a de poder continuar a criar sem me
limitar a nenhum tipo de media, me interessa agora qualquer superficie ou
situagdo que possa ser aproveitada para passar o que eu quero passar-dizer.
Dentro deste esquema é que pensei um trabalho para o museu dai: uma
bandeira. Nao um trabalho para ser pendurado no interno do museu, marca
‘obra de arte’. Pensei numa enorme bandeira vermelha, s6 vermelha, sem
nenhum desenho ou inscricdes, com as medidas cldssicas de uma gigantesca
bandeira (5 x 8 mts, talvez), a ser alcada fora do museu (jardim?). Eu gostaria
gue a bandeira fosse confeccionada ai no Chile e que fosse muito forte como
medida, como cor, como altura. Gostaria que fosse uma coisa muito clara,
visivel para todo o povo (MUSEO DE LA SOLIDARIDAD SALVADOR ALLENDE,
1972b).
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A resposta de Mario Pedrosa, em 6 marco de 1972, repleta de afeto, com a mesma
cordialidade e desejo pela Arte, sugere a aprovacao do projeto proposto pelo artista e segue

orientando a rede de doagdes de artista do mundo todo:

Querido Antonio, Afinal tenho noticias diretas tuas, e apresso-me a
responder-te. [...] dizia que estava interessado no teu projeto de bandeira
vermelha para o povo subdesenvolvido. Tua ideia é bonita, e pode ser feita,
ndo para ja mas para o meio do ano que vem, quando a sede definitiva do
museu, num belo parque da cidade, estiver pronta. Entdo tua bandeira
podera ficar bonita (MUSEO DE LA SOLIDARIDAD SALVADOR ALLENDE,
1972c).

Na epistola, Pedrosa faz um segundo apelo, a doagdao de outra obra: “te dizia que
qgueria uma obra outra para o museu, daquelas que tinhas quando passei por Mildao, ou coisa
parecida” (MUSEO DE LA SOLIDARIDAD SALVADOR ALLENDE, 1972c) que é realizada sob o

titulo Project for a People's Flag.

O artista e critico assimilam o sentido de solidariedade. Pedrosa retorna a Antonio em
26 de dezembro de 1972 com a seguinte conclusdo: “A ideia de solidariedade com o Chile tem
tido uma recepg¢do magnifica, e creio que o museu acabard por ser um verdadeiro éxito e um
centro internacional de arte importante da America Latina” (MUSEO DE LA SOLIDARIDAD
SALVADOR ALLENDE, 1972d). As afinidades eletivas na formacdo da cole¢do de arte para o
Chile ganham impulso. J4 em Milao, Dias reescreve, em 17 de fevereiro de 1973, a Pedrosa
sobre as estratégias de doacdo de artistas italianos, aprofundando a solidariedade e fazendo

ecoar sua preocupacao politica com as Artes:

Querido Mario [...] Consegui fazer algum trabalho com relagdo ao assunto do
museu. Apesar da carta do Szeemann, Luciano Fabro e Gianni Colombo nao
estavam entendendo muito bem o que deveriam fazer. Expliquei tudo em
detalhes e me prometeram de mandar as obras ao consulado de Mildo. Fabro
me falou que levaria algum tempo, ja que agora estava sem trabalhos. Acho
gue convinha mandar a todos os artistas da lista de Szeemann uma carta
circular explicando o problema e uma ficha a ser devolvida ao Museu (com
cOpia que acompanha o trabalho a ser entregue ao consulado ou
embaixada); nessa ficha se pede ao artista para comunicar os dados técnicos
do trabalho que ele pretende doar ao Museu [...] Posso também falar com
outros artistas: Adami, Agnetti, Paoliri, Boetti e Boltanski, gente amiga que
trabalha aqui na Europa e que desenvolve um trabalho extremamente
importante para figurar num museu de arte experimental (MUSEO DE LA
SOLIDARIDAD SALVADOR ALLENDE, 1973).
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O teor das cartas representa a simula de todas as questdes abordadas até aqui. Um
museu para todos, um trabalho para ser visto por todos no contexto do Museu desejado pela

Mesa de Santiago do Chile.

3 CONSIDERAGOES FINAIS

A reflexdao sobre a materialidade do conjunto documental como a quer Foucault aliada
a Linguagem da Especialidade que enseja a definicdo Documentos Patrimoniais por Lima
orientou a abordagem geral do artigo.

As especificidades das analises produzidas colocam em perspectiva o contexto
histérico da produgao dos documentos patrimoniais de conteudo museolégico e artistico.
Tracados os vetores de analise, os objetos 1)Mesa Redonda sobre el Desarrollo y La
importdncia de los Museos en el mundo moderno, 2)Declaracion Necesaria do Instituto de Arte
Latinoamericano, 3)carta-convite do Comite internacional de Solidaridad Artistica con Chile,
4)carta de Salvador Allende A los artistas Del mundo, e 5) troca de correspondéncia via quatro
cartas entre Antonio Dias e Mario Pedrosa (representante do Museo de La Soliedaridad) para
a articulagdo politica para a efetivagdo da colegao do Museu, apresentaram experiéncia e
sensibilidade de época.

A centralidade da America Latina no panorama dos documentos patrimoniais colocou
a necessidade da especificidade de metodologia de trabalho e ofereceu resultados que
deixaram seu lastro na Area da Museologia especialmente. Resultando na analitica de um
Museu estruturado na perspectiva da Liberdade/Resisténcia que pode ativar a permanéncia
e atualidade dessa Instituicdo assim como os produtos gerados: os documentos, as obras, o

pensamento.
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