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Resumo: O presente trabalho recupera a critica de Walter Benjamin a modernidade e a
ideologia do progresso, articulada a imagem do Angelus Novus, com o objetivo de discutir como
as categorias "reminiscéncia", "memodria" e "rememoracdo" ajudam a fundamentar uma
reflexdo critica sobre a importancia da memdria social na contemporaneidade.
Metodologicamente, realiza-se um estudo bibliografico fundamentado na analise tedrico-
conceitual dos ensaios Sobre o conceito de histdria, Experiéncia e pobreza e O narrador, além de
sua fortuna critica. Os resultados indicam que a aceleracao técnica, o capitalismo e o excesso de
informacdo promovem o declinio da experiéncia coletiva compartilhada (Erfahrung) em favor da
vivéncia individual isolada (Erlebnis). Conclui-se que as formulagdes benjaminianas suscitam um
trabalho critico de reabilitacdo da "tradicdo dos vencidos", qualificando os usos politicos do
passado como estratégia de resisténcia a "tempestade do progresso" e recurso para evidenciar
experiéncias silenciadas pela histéria oficial.
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Abstract: This paper revisits Walter Benjamin’s critique of modernity and the ideology of
progress, articulated through the image of the Angelus Novus, aiming to discuss how the
categories of “reminiscence”, “memory”, and “remembrance” help ground a critical reflection
on the importance of social memory in contemporary times. Methodologically, it carries out a
bibliographical study grounded in the theoretical-conceptual analysis of the essays Sobre o
conceito de historia, Experiéncia e pobreza e O narrador, as well as their critical reception. The
results indicate that technical acceleration, capitalism, and the excess of information promote
the decline of shared collective experience (Erfahrung) in favor of isolated individual lived
experience (Erlebnis). The paper concludes that Benjamin’s formulations call forth a critical
labor of rehabilitation the “tradition of the oppressed,” qualifying the political uses of the past
as a strategy of resistance to the “storm of progress” and as a resource for bringing to light
experiences silenced by official history.
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1 INTRODUCAO

Existe um quadro de Klee intitulado “Angelus Novus". Nele estd representado um anjo,
gue parece estar a ponto de afastar-se de algo em que crava o seu olhar. Seus olhos
estdo arregalados, sua boca esta aberta e suas asas estdo estiradas. O anjo da histdria
tem de parecer assim. Ele tem seu rosto voltado para o passado. Onde uma cadeia de
eventos aparece diante de nds, ele enxerga uma Unica catdstrofe, que sem cessar
amontoa escombros sobre escombros e os arremessa a seus pés. Ele bem que gostaria
de demorar-se, de despertar os mortos e juntar os destrogos. Mas do paraiso sopra
uma tempestade que se emaranhou em suas asas e é tao forte que o anjo ndo pode
mais fecha-las. Essa tempestade o impele irresistivelmente para o futuro, para o qual
da as costas, enquanto o amontoado de escombros diante dele cresce até o céu. O que
nos chamamos de progresso é essa tempestade (Benjamin, 1994, p. 226).

Ao mobilizar a figura do Angelus Novus em sua nona tese Sobre o conceito de histdria,
Walter Benjamin condensa de forma admiravel sua critica a modernidade, a ideologia do
progresso e ao regime temporal que reorganiza as vivéncias contemporaneas. Com o rosto
voltado para o passado e impelido para o futuro por uma tempestade irresistivel, o anjo da
histéria contempla ndo uma cadeia ordenada de eventos, mas “[...] uma Unica catastrofe, que
sem cessar amontoa escombros sobre escombros” (Benjamin, 1994, p. 226) e os langa a seus
pés. Ele gostaria de parar, cuidar das feridas das vitimas esmagadas sob os escombros
amontoados, “[...] mas a tempestade o leva inexoravelmente a repeticdo do passado: novas
catastrofes, novas hecatombes, cada vez mais amplas e destruidoras” (Léwy, 2005, p. 90). Mais
gue uma metafora, essas formulacbes podem ser lidas como o nucleo de uma filosofia da
histéria que se ergue contra as ilusdes evolucionistas e contra toda representacdo apaziguadora

do tempo histdrico.



Dessa forma, a critica ao progresso inscrita na tese IX ndo diz respeito apenas ao dominio
propriamente historiografico, posto tensionar, também, a transformacdo das artes, da
experiéncia urbana e das formas de trabalho, o declinio da narrativa, a privatizacdo da vida e a
crise da memdria social® instaurada a partir da primeira metade do século XX. Assim, a
tempestade do progresso ndo designa somente uma compreensdo equivocada acerca da
historia, mas uma conjuntura civilizatéria na qual a técnica, o capitalismo, a mercantilizagdo e a
aceleracdo temporal produzem um mundo em que o passado perde sua forca de interpelacdo e
0s sujeitos tornam-se cada vez menos capazes de compartilhar experiéncias.

E exatamente nesse ponto que os ensaios Experiéncia e pobreza (1933) e O narrador:
consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov (1936) passam a nos interessar. Neles, Benjamin
problematiza o enfraquecimento das condi¢gdes materiais e simbdlicas que permitiam o
intercdmbio de experiéncias, a sedimentacdo de saberes praticos e a continuidade de uma
tradicdao compartilhada. Conforme indicado por Jeanne Marie Gagnebin (1994), a critica cultural
benjaminiana parte da percepcdo de que o desaparecimento da arte de contar histérias esta
relacionada ao declinio de “[...] uma tradicdo e de uma memdria comuns, que garantiriam a
existéncia de uma experiéncia coletiva, ligada a um trabalho e um tempo partilhados, em um
mesmo universo de praticas e de linguagem” (Gagnebin, 1994, p. 11).

Dada a relevancia das teses benjaminianas para os estudos em memoria e informacao, o
presente trabalho objetiva retomar as criticas que o filésofo dirige a nocdo de progresso e
discutir como trés no¢des de memdria presentes em sua obra — a reminiscéncia, a memoria
propriamente dita e a rememoragao — podem nos ajudar a repensar, no tempo presente, a

importancia da meméria social e das experiéncias partilhadas.

! Julgamos importante ressaltar que, embora o presente trabalho utilize a expressdo "memdria social", Walter
Benjamin ndo menciona esse termo, da mesma forma que ndo emprega o conceito "memdria coletiva" em sua
obra. Essas formulagdes foram historicamente desenvolvidas por contemporaneos do autor, notadamente o
socidlogo francés Maurice Halbwachs, que cunhou mémoire collective em 1925, e o historiador da arte Aby
Warburg, que empregou soziales Geddchtnis ("memaria social"). Conforme discutido ao longo do texto, Benjamin
aborda a dimensdo coletiva e politica do lembrar por meio de um vocabulario filoséfico préprio, estruturado a
partir das seguintes categorias: Geddchtnis (a faculdade geral da memoaria fraturada pela Modernidade);
Erinnerung (a reminiscéncia voluntdria e individual, associada a vivéncia isolada ou Erlebnis); Eingedenken (a
rememorac¢ao ou lembranga ativa, compreendida como um ato ético-politico de elaboragdo da "tradigdao dos
vencidos"); e Andenken (a recordacgdo vinculada a preservacdo da experiéncia coletiva partilhada ou Erfahrung).
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Trata-se de um estudo bibliografico, tedrico e qualitativo centrado na obra de Walter
Benjamin. O corpus primdrio integra os ensaios Sobre o conceito de histéria, Experiéncia e
pobreza e O narrador: consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov, interpretados a partir da
fortuna critica produzida por autores como Jeanne Marie Gagnebin, Olgdria Matos, Sérgio Paulo
Rouanet, Luciano Gatti e Ecléa Bosi. O procedimento analitico examina criticamente como as
categorias benjaminianas de reminiscéncia, memdria e rememoragado iluminam a memoria
social contemporanea. Para isso, coloca em discussdao a objecdo do autor a modernidade e ao
progresso, simbolizada pela figura do Angelus Novus. Com esse intuito, a abordagem adota uma
postura metodoldgica “a contrapelo” que, ao rejeitar o viés nostalgico para resgatar os
silenciamentos da tradicdo, busca conectar o diagnéstico sobre o declinio da experiéncia
coletiva (Erfahrung) a mobiliza¢do da 'tradicdao dos vencidos' como instrumento de resisténcia
politica e vetor interpretativo do presente.

Nao se trata, contudo, de fazer um elogio nostdlgico ao passado. Pelo contrario, a critica
benjaminiana exige uma atitude mais desconfiada no sentido de arrancar da tradicdo aquilo que

nela permaneceu inacabado, silenciado ou vencido.

2 A CRITICA BENJAMINIANA A NOCAO DE PROGRESSO

Dentre as maiores contribuicdes de Walter Benjamin ao pensamento do século XX
encontra-se a recusa de tomar a histdria como marcha progressiva da humanidade. Contra o
historicismo complacente e contra as versdes social-democratas de um futuro assegurado, ele
insiste que a histdria ndo deve ser lida a partir do ponto de vista dos vencedores nem segundo a
gramatica da acumulac¢ao capitalista. Deslocamento que pressupde, antes de tudo, efetuar uma
critica a temporalidade moderna, posto que as vertentes burguesa e progressista da
historiografia, ao imaginarem o tempo como fluxo homogéneo e vazio, dificultam a percepcao
daquilo que Benjamin coloca no centro de sua reflexdo: a descontinuidade, o choque e o carater
ndo reconciliado do passado.

Ao fazer isso, no lugar de uma série linear de fatos que conduziriam a estagios superiores
de civilizacdo, o filédsofo identifica uma sucessdo de ruinas. Nao por acaso, Marcelo Pereira

(2006, p. 98-99) afirma que, para Benjamin, a catastrofe é “[..] a imagem que melhor



caracteriza o progresso [...] e a que melhor caracteriza a modernidade”, precisamente porque
condensa a vivéncia do choque e acena para o fim das tradigdes.

Por consequéncia, a critica benjaminiana do progresso é indissocidvel de uma critica da
ideologia. Para ele, o progresso funciona como uma palavra de pacificagdo que mascara os
custos humanos da civilizacdo, transformando o sofrimento em preco necessario aos avancos
alcangados no presente. Ao se opor a essas operagdes, Benjamin propde “[...] escovar a histdria
a contrapelo” (Benjamin, 1994, p. 225). Ou seja, romper com as narrativas triunfantes, fazendo
emergir a catdstrofe que elas recalcam, além de restituir visibilidade a tradicdo dos oprimidos.
Isso implica, segundo Sybil Douek (2003, p. 79), “desviar-se, distanciar-se, desconfiar, duvidar da
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cultura triunfante e da histéria oficial” a fim de elaborar uma contra-histéria, uma histéria na
contramao, “[...] uma histdéria ndo contada, nao dita, das falhas e das lacunas” (Douek, 2003, p.
79).

Para Benjamin, a no¢do de progresso também se mostra inadequada porque transfere
para o futuro o principio de inteligibilidade do presente: tudo deve valer enquanto promessa de
algo melhor. Disso deriva duplo empobrecimento: o passado perde sua forca de exigéncia e o
presente perde sua densidade. Se o que importa é apenas a etapa seguinte, entdo a memoria
tende a tornar-se mero vestigio, enquanto a experiéncia converte-se em obstaculo a adaptacao.
Nao é ingenuamente, pois, que Walter Benjamin associa a modernidade a uma ldgica de
destruicdo dos rastros e de enfraguecimento das dindmicas de interacdo entre geracdes.

Existe uma dimensdo ética nessa recusa do progresso que devemos sublinhar. Ao
imaginar que o futuro resolvera, por sua prdpria dindmica, as contradicdes do presente, a
ideologia progressista diminui a responsabilidade dos vivos em relagao aos mortos. Com isso, as
catdstrofes tornam-se custos necessarios e a exigéncia de justica é substituida por uma espécie
de fé processual. Mas Walter Benjamin entende que o passado ndo é algo definitivamente
encerrado. Para ele, enquanto houver presente, permanece aberta a possibilidade de uma
redencdo profana dos vencidos. Como resultado, a histéria deixa de ser a contemplagdo passiva
do que venceu e se converte em campo de obrigacdes e de disputas ndo cumpridas.

E exatamente nesse ponto que a critica benjaminiana ao historicismo se faz mais clara.

Segundo o filésofo, o historicismo pretende reconstituir o passado como ele realmente foi, mas



o faz muitas vezes por identificacdo com os vencedores e por submissdo as narrativas que eles
estabeleceram. Ao contrario, Benjamin nao procura uma imagem eterna do passado, seu gesto
consiste em arrancar o acontecido de sua integracdo pacificada em uma narrativa dominante.
Razdo pela qual as “imagens dialéticas”, o “lampejo” e a “interrupgao” sdo categorias tao
importantes em seu pensamento: elas visam romper o “feitico da continuidade” e reiterar que a
historia ndo se esclarece quando a linha do tempo é prolongada, mas quando se apreende, em
um instante de perigo, aquilo que nela permaneceu ndo cumprido.

E importante notar que essa critica ndo se limita ao campo das ideias, uma vez que
Benjamin a formula a partir de fenémenos histéricos concretos: a produgdo em série e a
fragmentacdo do trabalho que rompem o elo entre o sujeito e a obra de suas maos; a vida na
metrdépole, que transforma o convivio em existéncia an6nima; a emergéncia do romance e da
informacdo jornalistica, que deslocam a relacdo entre narrativa, recepcao e temporalidade. O
progresso ndao é, entdo, um conceito abstrato, mas o nome ideoldgico de um conjunto de
processos que desagregam as formas tradicionais de vida comum.

Com razdo, a guerra fornece a esse diagndstico seu emblema mais terrivel. Se o século
XIX acreditou no aperfeicoamento continuo pela técnica, a Primeira Guerra Mundial mostrou
gue o desenvolvimento tecnoldgico podia caminhar lado a lado com o obscurantismo humano.
Diante dessa constatacao, Walter Benjamin percebeu no pds-guerra nao apenas a destruicdo
material, mas o colapso de uma esperanca civilizatéria. Para ele, longe de viabilizar o
fortalecimento da experiéncia, a técnica impds novas catastrofes e a miséria, por isso a imagem
do anjo empurrado para frente enquanto contempla ruinas permanece tdo atual.

Contudo, é preciso esclarecer que, ao recusar o progresso, o fildsofo ndao propde uma
simples inversdo da marcha, como se bastasse retornar a um passado inalterado. Para ele, o
passado sé se mostra historicamente fecundo quando é relido sob a urgéncia do presente. A
partir desse ponto, a critica benjaminiana ao progresso inaugura uma concepc¢ao revolucionaria
da histdria, pela qual o presente deixa de figurar como o ultimo elo de uma cadeia linear de
eventos. Ele se transforma no ponto de inflexdo definitivo para o destino dos vencidos,

determinando se os mortos serdo esquecidos para sempre ou se ainda poderdo ser ouvidos.



3 A TEMPESTADE DO PROGRESSO E O DECLINIO DA EXPERIENCIA NA MODERNIDADE

Se a nona tese pode ser lida como o emblema da critica de Benjamin ao progresso, os
ensaios Experiéncia e pobreza e O narrador revelam como essa mesma objec¢do se manifesta no
tecido da vida ordindria. Neles, o filésofo parte do diagnéstico de que, na modernidade, “[...] as
acOes da experiéncia estdo em baixa” (Benjamin, 1994, p. 114), para atestar que o vivido ja nao
se converte facilmente em experiéncia compartilhavel.

O marco desencadeador desse processo é a Primeira Guerra Mundial. A vivéncia de uma
guerra industrial e massificada produziu um excesso de horror que ndo se deixava narrar, o que
fez com que os combatentes voltassem do front “[...] mais pobres em experiéncias
comunicaveis” (Benjamin, 1994, p. 115). Assim, a guerra revelou que o progresso técnico podia
destruir até mesmo as condicdes sob as quais a experiéncia se torna socialmente formadora.

Contudo, a tempestade do progresso nao se manifesta apenas na guerra, ela atravessa e
organiza multiplas instancias do mundo moderno. Em Experiéncia e pobreza, Walter Benjamin
identifica uma nova forma de miséria: a submissdo do humano a um regime técnico que acelera
o ritmo da vida, fragmenta as praticas sociais e multiplica os estimulos estéticos. Em sua obra, o
capitalismo industrial constitui a moldura decisiva dessa transformacao, posto que a subdivisao
do trabalho, a serializacdo da producdo, a disciplina fabril e a légica do consumo sufocam o
aprendizado transmitido de mestre a aprendiz, pois, como aponta Olgdria Matos (2006, p.
1132), “[...] o modo de producdo de mercadorias e o apelo ao consumo nao preveem repouso
ou contemplacdo”. Dessa forma, a experiéncia, que para Benjamin supde duracdo,
sedimentacado e partilha, encontra um obstaculo estrutural: o trabalhador ja ndo reconhece no
objeto produzido a continuidade de seu préprio gesto, visto que o tempo social passa a se
organizar segundo a urgéncia da circulagao.

J4 no plano da vida urbana, esse empobrecimento assume a forma da vivéncia do
choque?, visto que a metrdpole expde o individuo a uma sucessdo descontinua de impressdes

fortes, exigindo dele uma atencdo defensiva permanente. Ao analisar esse fenémeno

2 Embora Benjamin desenvolva de maneira mais detalhada o conceito de 'vivéncia do choque' nos textos dedicados
a Baudelaire, ele ja é problematizado no ensaio sobre O narrador, no qual o filésofo defende que, em oposicdo a
experiéncia, o sujeito moderno erigiu um modo de vida amparado pela vivéncia (Erlebnis), uma dinamica baseada
em uma ideia de privacidade e soliddo que, embora ndo prescinda do contato, ndo encontra ressonancia nos
referenciais simbdlicos estruturados socialmente.



identificado por Benjamin, Sérgio Paulo Rouanet (2008, p. 46) observa que o sujeito citadino
precisa agucar sua atencao “[...] a fim de afastar as ameagas multiplas a que estd sujeito
enguanto passante”. O resultado é uma percepcao marcadamente refrataria ao adensamento
do vivido. Assim, o presente deixa de convergir com o passado e a memdria perde a capacidade
de elaborar a experiéncia.

Essa passagem da experiéncia a vivéncia é central nas formula¢gdes benjaminianas.
Enquanto a Erfahrung (experiéncia) vincula-se a um saber acumulado, transmissivel e inserido
em uma temporalidade comum, a Erlebnis (vivéncia) designa a impressdo isolada, a sensacao
imediata e o choque assimilado sem enraizamento histérico. A tempestade do progresso produz
precisamente esse deslocamento, caracterizado pelo fato de que a abundéancia de vivéncias
pontuais acompanha a rarefacdo da experiéncia plena. O sujeito moderno ndo deixa de sentir,
pelo contrdrio, ele sente em demasia. Embora sua vida seja atravessada por impactos
constantes, esses estimulos ndo sedimentam experiéncias compartilhaveis, o que justifica a
fadiga, a dispersdo e o desenraizamento que assolam os habitantes da metrépole.

Em resumo, o declinio da experiéncia se manifesta nos principais eixos da vida social. No
trabalho, a fragmentacdo do gesto impede a formacdo de uma sabedoria pratica transmissivel
pela obra; na cidade, a multiddo rompe os vinculos estaveis e exige reacdes defensivas
incessantes; na arte, o predominio da novidade, do choque e da explicagao imediata reconfigura
a recepcdo e a fruicdo estética. Por fim, na esfera privada, a interioridade burguesa tenta
compensar a perda do mundo comum por meio do culto aos vestigios, aos objetos e as marcas
individuais. Esse conjunto de fatores engendra uma realidade na qual o sujeito ja ndo habita o
tempo como dura¢ao compartilhada, mas como mera sucessao de instantes descontinuos.

E por isso que a nogdo de conselho, t3o importante em O narrador, quase desaparece do
horizonte moderno. O conselho ndo constitui mandamento abstrato nem uma informacao
técnica, ele pressupde que a vida ainda possa ser pensada a luz de experiéncias sedimentadas,
de exemplos e de palavras que guardam valor além do instante em que sdo pronunciadas. Ao
afirmar que o narrador é um homem capaz de dar conselhos, Benjamin indica que a narrativa

tradicional ndo separa ‘forma’ e ‘vida’, pois comunica um modo de orientar-se no mundo. A



tempestade do progresso, ao substituir o conselho pelo fetiche da novidade, priva os sujeitos
nado apenas de histérias, mas de referéncias praticas para atravessar o tempo.

Também por isso a imagem do fldneur, cara as leituras benjaminianas de Baudelaire,
merece destaque. O fldneur ainda procura nas ruas da cidade moderna, a Paris do Segundo
Império, vestigios de uma experiéncia possivel. Entretanto, sua prdpria existéncia testemunha a
fragilidade desse intento. Ele perambula entre mercadorias, 1é fachadas e observa ruinas a fim
de resgatar da metrdépole o que nela ainda fala, mas o faz em um espaco que claramente foi
convertido em lugar de mera circulagao e de esquecimento.

Constatacdo que também estd presente em O narrador, ensaio no qual o filésofo
tensiona o declinio da experiéncia a partir do desaparecimento da arte de contar histdrias. “Sao
cada vez mais raras as pessoas que sabem narrar devidamente”, escreve Benjamin (1994, p.
197), completando que essa pratica estda em vias de extingdo. Nesse contexto, narrar ndo
significa meramente relatar fatos, mas exercer a “[...] faculdade de intercambiar experiéncias”
(Benjamin, 1994, p. 198), habilidade que pressupde a sabedoria de dar conselhos e a existéncia
de uma comunidade de vida e de linguagem.

Jeanne Marie Gagnebin (1994; 2007) resumiu com precisdo as condicées dessa narrativa
tradicional, ressaltando que ela supde uma experiéncia comum entre narrador e ouvinte, uma
organizacao do trabalho capaz de sedimentar gestos e palavras e uma dimensdo pratica do
saber transmitido. Quando essas condi¢des desaparecem, o individuo se vé isolado,
desorientado e desaconselhado. O declinio da experiéncia, portanto, transcende os ambitos
epistemoldgico ou psicoldgico, posto tratar-se de um problema politico e social, porque diz
respeito ao desaparecimento de um espaco comum de transmissdao, onde a vida individual
encontrava ressonancia em uma histéria coletiva que a transcendia.

Valendo-se dessa chave interpretativa, Benjamin contrapde a narrativa ao romance e a
informacdo jornalistica. Para ele, o romance é o género da soliddo, visto que nasce do individuo
isolado, “[...] que ndo recebe conselhos nem sabe da-los” (Benjamin, 1994, p. 201). J4 a
informacdo vale apenas enquanto novidade: “a informacdo sé tem valor no momento em que é
nova. Ela sé vive nesse momento” (Benjamin, 1994, p. 204). Diferentemente da narrativa, que

se desdobra de forma continua no tempo, a informacdo esgota-se no prdéprio instante,



formando consumidores em vez de interlocutores. Essa dinamica instigou Olgdria Matos (2002,
p. 303) a salientar que, enquanto o relato tradicional pressupde um ouvinte, a informacao
jornalistica requer um mercado.

Outro indice do declinio da experiéncia descrito em O narrador refere-se a
transformacdo do estatuto simbdlico da morte. Para Benjamin, o moribundo era, nas
sociedades tradicionais, o portador de uma autoridade particular, porque no limiar da morte
sua existéncia se tornava transmissivel: “[...] a morte é a sanc¢do de tudo o que o narrador pode
contar” (Benjamin, 1994, p. 208). Em face disso, a expulsdo da morte do universo dos vivos
rompe essa cena de transmissdo, impossibilitando ndo apenas o ritual, mas também a
oportunidade de converter a vida em ensinamento partilhavel.

Se aproximarmos esses diagndsticos do presente, sua forga se torna ainda mais evidente.
A aceleracdo informacional, a légica das plataformas, a circulacdo ininterrupta de estimulos, a
precarizacao das experiéncias coletivas e a dissolucdo de temporalidades comuns aprofundam
tendéncias que o filésofo ja percebia em seu tempo. Viver tornou-se, para muitos, administrar
impactos. Nesse cendrio de atencdo capturada por urgéncias sucessivas e narrativas
comprimidas em formatos instantdneos, a memdria é constantemente ameacada pela
obsolescéncia programada e o passado tende a ser operacionalizado sob a forma de um arquivo
disponivel, mas ndo assimilado. Maria Rita Kehl (2009) descreveu argutamente esse estado de
coisas ao observar que, atualmente, parece cada vez menos possivel “viver a vida sem ter de
tomar para si o duro encargo de ser o guardido solitario de todo o vivido” (Kehl, 2009, p. 163).
Dito de outra forma, a soliddo do sujeito moderno é também a soliddo de sua meméria.

Entretanto, seria equivocado concluir que Benjamin compde apenas uma elegia
melancélica da experiéncia perdida. Mesmo ao constatar a pobreza de experiéncias que assola
nosso tempo, ele procura pensar que espécie de tarefa critica pode nascer desse
empobrecimento. Em Experiéncia e pobreza, surge a figura de uma ‘nova barbarie’, pela qual
seria possivel comecar de novo, construir com pouco e enfrentar a miséria do presente. Embora
essa inflexdo seja posteriormente relativizada, ela contém uma intuicdo central: ndo se trata de

restaurar ingenuamente as formas tradicionais de experiéncia, mas de reconhecer o que em sua
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ruina ainda pode instruir uma resisténcia a tempestade. E nesse ponto que as discussdes

benjaminianas sobre a memadria passam a nos interessar mais profundamente.

4 REMINISCENCIA, MEMORIA E REMEMORACAO

Se a critica ao progresso conduz Walter Benjamin ao problema do declinio da
experiéncia, é o tema da memoria que lhe permite repensar as possibilidades de elaboragdo do
passado. Longe de reduzi-la a um arquivo de fatos ocorridos, Benjamin concebe a meméria
como atividade produtiva e de mediagdao expressa a partir de trés nogdes fundamentais: i) a
reminiscéncia — aquela que funda a cadeia da transmissdo; ii) a memdria ligada a narrativa —
aquela que preserva e atualiza a experiéncia comunitaria (Erfahrung); e iii) a rememoracao
associada ao romance —aquela que substitui a tradigdo rompida pelo isolamento moderno.

Sobre a primeira, o filésofo afirma em O narrador que “[...] a reminiscéncia funda a
cadeia da tradicdo, que transmite os acontecimentos de geracdo em gerag¢ao” (Benjamin, 1994,
p. 211). Ndo se trata, portanto, de um ato psicolégico privado, mas do gesto por meio do qual
uma histéria se articula a outra, mantendo-se aberta a prolongamentos, repeticées e
deslocamentos. Assim, a reminiscéncia é a condicdo que possibilita a tradicdo manter-se viva,
pois ndo almeja conservar o passado fechado em si mesmo.

Essa concepcdo permite compreender por que, para Benjamin, a tradi¢cdo sé existe onde
ha trabalho de transmissdo e de reinscricdo do vivido. Em didlogo com o autor, Ecléa Bosi
observa que o sujeito que lembra n3o repete uma imagem congelada no tempo e no espaco,
mas “[...] evoca, da voz, faz falar, diz de novo o conteldo de suas vivéncias” (Bosi, 2003, p. 44),
experimentando-as com nova intensidade. Com isso, a reminiscéncia evidencia-se menos como
a posse de um passado e mais como o movimento pelo qual uma experiéncia continua a operar
ao ser narrada e compartilhada.

A segunda nocdo é a memodria em sua dimensdo mais coletiva e comunitdria, definida
por Benjamin como a musa da narrativa. Diferentemente da rememoracao romanesca, centrada
no herdi ou em uma vida individual, essa memodria é plural, alimentando-se de multiplos

saberes e camadas de experiéncia. E a memdria do contador de histdrias, incorporada nas
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figuras do camponés sedentario e do marinheiro comerciante3. Uma memdéria imbuida de forte
‘dimensdo utilitaria’, que se manifesta sob a forma de um ensinamento moral, de um conselho
ou de uma norma de vida.

Essa categoria interessa particularmente as reflexdes contemporaneas sobre memdria
social, por mostrar que a memadria comum ndo se reduz a comemoracao oficial ou a simples
acumulagdo arquivistica. A memdria social existe onde o passado ainda é capaz de orientar
praticas coletivas e de inscrever existéncias individuais em uma temporalidade mais ampla.
Diante disso, abre-se espago para compreender como, na filosofia benjaminiana, “[...] o que
estrutura a verdadeira experiéncia (Erfahrung) é uma especial conjuncdao, na meméoria, entre
tracos do passado individual e do passado coletivo” (Gatti, 2009, p. 173).

Essa experiéncia, contudo, encontra-se cada vez mais condicionada a atividade da
rememoracao, categoria que Benjamin frequentemente vincula a recordacdo e a forma do
romance. Embora seja central nesse género literario, que prioriza a unidade de uma existéncia e
se restringe a reconstrucdo de um percurso individual, apartando-se, em um primeiro
momento, da circulagdo coletiva, a rememorag¢do assume um carater eminentemente dialético.
Longe de esgotar-se no isolamento romanesco, ela opera como o elo que permite ao sujeito
reatar com a coletividade por meio de uma temporalidade critica. E essa articulagdo que Gatti

(2009, p. 173) sintetiza ao sugerir que:

A experiéncia esta condicionada a atividade de rememoragdo que instaura a
possibilidade de que o passado individual se insira no contexto mais amplo da
comunicagdo entre geragOes sucessivas que formam a tradigdo. A rememoragao, para
estabelecer essa conjungdo, necessita, por sua vez, de uma nogao plena de tempo
capaz de estruturar uma concepgao decisiva de presente que se descubra na sua
possibilidade de entrar em contato com o passado e retomar experiéncias que esse
passado lhe transmite. Mas essa retomada sé é possivel caso o presente reflita sobre
essa distancia fundamental que o separa e o torna diferente do passado. Somente
assim se pode entender a nogdo de atualizagdo do passado no presente, que reelabora
a experiéncia passada, mas ndo anula a diferenga do presente em relagdo a ela. (Gatti,
20009, p. 173).

3 Sustentada por esses arquétipos, a figura do narrador conjuga tanto saberes praticos quanto conhecimentos de
tempos passados e lugares distantes. Conforme explica Pereira (2006, p. 76): “O camponés sedentario conhece
como ninguém o tempo de seu lugar, suas histdrias e tradi¢Ges. Por nunca ter arredado o pé de sua terra, péde o
camponeés cultivar a memdaria daqueles que o antecederam, pode ele manter presente o tempo passado. De
outro lado, o marinheiro comerciante, um némade por exceléncia, é o individuo cujo conhecimento adveio da
multiplicidade e da diversidade de mundos a que teve acesso; seu olhar tem, portanto, a amplitude que falta ao
olhar do camponés — assim como este dispde da profundidade que falta ao viajante inveterado”.
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E precisamente esse movimento de atualizagdo critica, que ndo anula a distancia
temporal, mas transfigura o vivido, que ganha contornos praticos no ensaio de Walter Benjamin
sobre Proust. Para o fildsofo, o decisivo na dinamica da memadria ndao é o acontecimento factual
em si, mas “[...] o tecido de sua recordagdo, o trabalho de Penélope da reminiscéncia”
(Benjamin, 1994, p. 37), uma tessitura incessante na qual a recordacdo opera como a trama e o
esquecimento como a urdidura.

Em conjunto, essas trés nog¢des compdem um quadro interpretativo valioso para
pensarmos a importancia da memaria social, das experiéncias e das tradicdes compartilhadas
no presente. No rastro da filosofia benjaminiana, a reminiscéncia indica que a tradicdo é um
referente vivo e ndo uma heranca estatica. A memdria narrativa revela que o passado comum
sé permanece produtivo se elaborado coletivamente. J& a rememoragdo evita que a relacdo
com o passado produza discursos fechados com aspiracdes de totalidade, uma vez que a
lembranga se constitui sempre a partir do registro do inacabamento.

Benjamin sugere, ainda, que em sociedades marcadas pela aceleracao, pela fetichizacao
do novo e pela privatizagdao das experiéncias, a meméria social corre dois grandes riscos:
dissolver-se em fragmentos desconexos da vida comum ou ser cooptada por discursos oficiais
gue a transformam em dispositivo de poder. Contra essas ameacas, ele defende o uso critico do
passado, mobilizando-o como uma forga interpretativa do presente.

Essas proposi¢cdes também sdo relevantes para tensionarmos o lugar da experiéncia no
mundo atual porque, apesar do seu enfraquecimento, o fildsofo compreende que as vivéncias
podem se tornar coletivas quando encontram formas de linguagem, de escuta e de transmissao
gue propiciem aos sujeitos ultrapassar o isolamento privado. Para tanto, a memdria social nao
deve ser tratada como mera soma de lembrancas individuais, mas como o tecido de mediac¢es
por meio do qual uma geracao pode legar algo a seguinte. Porém, onde ja ndo ha tempo para
ouvir, debater e compartilhar, o passado comum empobrece. Onde a palavra circula apenas sob
a forma de opinido imediata, de informag¢des voltadas para o engajamento ou de relatos
instagramaveis, a experiéncia nado se consolida.

E precisamente por essas razdes que as reflexdes benjaminianas permanecem validas

para pensarmos a histéria, a politica, a educacdo e a cultura. Numa época em que se
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multiplicam informagdes distorcidas e de cunho negacionista, a defesa da narrativa, da meméria
e da tradicdo constitui-se em um lampejo que ilumina nossa capacidade de ressignificar o
presente. Nesse sentido, a relevancia da filosofia de Walter Benjamin ndo reside na restauracao
utdpica do mundo artesanal ou camponés, mas no alerta de que a destruicdo dos meios de
transmissdao simbdlica mutila tanto a nossa memadria quanto a nossa capacidade de projetar o

futuro.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Retomada a partir da nona tese Sobre o conceito de histéria, a obra de Walter Benjamin
demonstra com clareza que a critica ao progresso, a andlise do declinio da experiéncia e a
reflexdo sobre a memdria pertencem a um mesmo horizonte de inquieta¢des. A tempestade
gue impele o anjo da histéria rumo ao futuro enquanto acumula ruinas aos seus pés nao é
somente a imagem que sintetiza um projeto historiografico equivocado, é o emblema de um
processo civilizatério que converte destruicdo em avanco, aceleracdo em destino e
esquecimento em condi¢cdo de sobrevivéncia. Contra essa légica, o filésofo reivindica uma
escrita da histéria a contrapelo, atenta ao sofrimento dos vencidos e desconfiada de toda
continuidade apaziguadora.

No plano da experiéncia, essa critica traduz-se pela percep¢do de que a modernidade
produz sujeitos ricos em vivéncias, mas pobres em experiéncias comunicaveis. A guerra, a
técnica, a serializagcdo do trabalho, a hegemonia da informacdo e a privatizacdo da morte
compdem, concomitantemente, um cenario no qual a arte de narrar se enfraquece e o
intercambio de saberes praticos se torna rarefeito. Dessa forma, a pobreza de experiéncia nao
significa a auséncia de acontecimentos, mas a incapacidade de partilhar o vivido.

Sobre a memédria, ao distinguir reminiscéncia, memodria narrativa e rememoracao,
Benjamin compde um rico aparato critico para compreender como o passado ainda pode ser
atualizado sem ser convertido em mercadoria ou fetiche. A partir dessa perspectiva, fica mais
evidente que a memaria social ndo constitui um simples meio de conservagdo, mas um trabalho
critico de elabora¢do do passado. Ela exige escuta, criatividade e abertura ao inacabado. E

justamente por isso que a tradicdo dos vencidos importa tanto ao autor: em seu projeto
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filoséfico, ela impede que o passado seja sepultado pelo relato triunfante dos vencedores e
obriga o presente a responder por aquilo que talvez preferisse esquecer.

Diante desse cendrio, em uma época marcada pela aceleracdo informacional, pela
atomizag¢do das experiéncias e pelo enfraquecimento das mediacdes coletivas, a questdo
imperativa que Walter Benjamin nos coloca ndo é como podemos lembrar mais, mas como
elaborar o passado de forma critica. Em seus escritos, o filésofo indica que restabelecer a
relevancia da memdria social, das tradicdes compartilhadas e das experiéncias narraveis nao
implica renunciar ao presente, mas resistir a forma empobrecida pela qual ele se imp&e. Assim,
contra a tempestade do progresso, Benjamin nos ensina a olhar para as ruinas e a reconhecer
gue o trabalho mais urgente da critica — e nossa, profissionais da informacdo — é salvaguardar

do esquecimento aquilo que a histdria oficial insiste em querer apagar.
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