Encontro Nacional de Pesquisa e Pos-Graduacdo em Ciéncia da Informagdo

. 26’ ENANCIB
4

A Amazdnia na sociedade global em rede: assimetrias e
potencialidades informacionais, tecnologicas e ambientais

Belém, Para, 09 a 13 de novembro de 2026
Universidade Federal do Para

ENCONTRO NACIONAL DE PESQUISA E POS-GRADUAGAO EM CIENCIA DA INFORMAGAO
ISSN 2177-3688

GT 12 - Informag3do, Estudos Etnico-Raciais, Género e Diversidades
“PELA QUEBRA DAS CORRENTES”: (RE)EXISTENCIAS NO CANTO DE CLARA NUNES
"BREAKING THE CHAINS": (RE)EXISTENCE IN THE SONGS OF CLARA NUNES

Leyde Klebia Rodrigues da Silva — Instituto de Ciéncia da Informacgao, Universidade Federal
da Bahia (ICI/UFBA) / Universidade Federal do Cariri (UFCA)
Denise Braga Sampaio — Instituto de Ciéncia da Informacao, Universidade Federal da Bahia
(ICI/UFBA) / Universidade Federal do Cariri (UFCA)
Ana Claudia Medeiros de Sousa — Universidade Federal da Paraiba (UFPB)
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Resumo: A producgdo artistica brasileira durante a Ditadura Militar configurou-se como um
campo de tensdes entre a repressao estatal e a busca por espacos de afirmacgao identitaria.
Nesse contexto, a trajetdria de Clara Nunes destaca-se pela transicdo de um repertério
romantico inicial para uma poética fundamentada nas religides de matrizes africanas e
afrodiaspdricas, servindo como um dispositivo de (re)existéncia frente aos impactos do
apagamento colonial. Este trabalho tem como objetivo analisar como a poética musical de
Clara Nunes, a partir de referéncias as religides de matrizes africanas e afrodiaspdricas,
configura-se como instrumento de (re)existéncia da heranca cultural e fortalecimento da
identidade negra no contexto da Ditadura Militar Brasileira. A metodologia adotada
caracteriza-se como uma pesquisa qualitativa de nivel exploratdrio e descritivo, utilizando o
procedimento de pesquisa documental. Foi realizado um levantamento da discografia langada
no periodo de 1964-1985, resultando na identificacdo e analise de 24 cancdes. Os resultados
indicam uma expressiva presenca de divindades, territorios simbdlicos e manifestacdes
culturais africanas e afrodiaspéricas nas letras. As consideracdes finais apontam que a musica
de Clara Nunes funcionou como um dispositivo insurgente que desafiou as politicas de
silenciamento do periodo autoritario. Suas can¢des promoveram a mediacdo cultural e
geraram um sentimento de pertenca, garantindo a continuidade de saberes ancestrais e a
resisténcia simbdlica contra o etnocidio.

Palavras-chave: Clara Nunes; religides de matrizes africanas; contracolonialidade; ditadura
militar; musica e resisténcia.
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Abstract: Brazilian artistic production during the Military Dictatorship was characterized by a
tension between state repression and the quest for spaces of identity affirmation. In this
context, Clara Nunes’s trajectory stands out for her transition from an initial romantic
repertoire to an artistic expression rooted in African and Afro-diasporic religions, serving as a
vehicle for (re)existence in the face of the impacts of colonial erasure. This study aims to
analyze how Clara Nunes’s musical artistry—drawing on references to African and Afro-
diasporic religions—functioned as an instrument for the (re)existence of cultural heritage and
the strengthening of Black identity during the Brazilian Military Dictatorship. The methodology
employed is qualitative, exploratory, and descriptive, utilizing documentary research. A survey
of her discography from 1964 to 1985 was conducted, resulting in the identification and
analysis of 24 songs. The results indicate a significant presence of African and Afro-diasporic
deities, symbolic territories, and cultural manifestations within the lyrics. The final conclusions
suggest that Clara Nunes’s music acted as an insurgent force that challenged the silencing
policies of the authoritarian era. Her songs fostered cultural mediation and generated a sense
of belonging, ensuring the continuity of ancestral knowledge and symbolic resistance against
ethnocide.

Keywords: Clara Nunes; african-derived religions; counter-coloniality; military dictatorship;
music and resistance.

1 INTRODUGCAO

A producdo artistica brasileira, especialmente durante o periodo da Ditadura Militar
(1964-1985), serviu como um campo de tensdes entre a repressdo estatal e a busca por
espacos de afirmacdo identitdria. Como afirma bell hooks (2021), a arte pode ser
compreendida como um veiculo para compartilhar pensamentos de afirmacoes da vida.

No cendrio musical da época, a trajetéria de Clara Nunes (1942-1983) destaca-se pela
transicdao de um repertério romantico inicial para uma poética fundamentada nas religides de
matrizes africanas e afrodiaspéricas (Fernandes, 2007). Esta mudanca ndo foi apenas estética,
mas configurou-se como um dispositivo de (re)existéncia, conceito de Négo Bispo (2015,
2023) que evoca o referenciamento de saberes ancestrais frente aos impactos da colonizacdo
e da "cosmofobia".

No contexto ditatorial, enquanto a ditadura buscava a "desafricanizacdo" de praticas
culturais e utilizava o mito da "democracia racial" como controle social, a obra de Clara Nunes
emergiu como um instrumento contracolonial que visibilizou cosmologias negras e fortaleceu
a heranca cultural afro-brasileira.

Partimos do pressuposto que a musica de terreiro, pautada na oralidade e na
comunicacao com o sagrado, atuou como resisténcia simbdlica em um periodo de censura e

perseguicdo policial aos povos de terreiro, especialmente fora do eixo Rio-Sdo Paulo. Durante
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os "anos de chumbo", abordar questdes raciais era considerado subversivo e a lei, através do
Codigo Penal de 1942, ainda trazia interpretacdes ambiguas que fundamentavam a
intolerancia religiosa, sob as rubricas de curandeirismo e charlatanismo (Gomes; Tomaz,
2023). Investigar a obra de Clara Nunes permite compreender as estratégias de ocupagdo da
industria cultural para a preservacao de significados ancestrais que o saber colonial tentava
apagar.

A partir desse contexto, emerge a problematica: Como a poética musical de Clara
Nunes, fundamentada em referéncias as religides de matrizes africanas e afrodiaspdricas,
pode ser compreendida como instrumento de (re)existéncia da heranga cultural e
fortalecimento da identidade negra no contexto da Ditadura Militar Brasileira?

Nesse sentido, o objetivo desta pesquisa é analisar como a poética musical de Clara
Nunes, a partir de referéncias as religides de matrizes africanas e afrodiaspdricas, configura-
se como instrumento de (re)existéncia da heranca cultural e fortalecimento da identidade
negra no contexto da Ditadura Militar Brasileira.

A relevancia cientifica deste estudo encontra-se na interse¢do entre a Ciéncia da
Informagdo, os Estudos Etnico-Raciais e a Histéria da Musica, explorando a musica ndo
somente como dispositivo insurgente e de media¢do cultural, mas também na perspectiva da
informagao musical, ao pensarmos esta para além do documento fisico, como expressao
sonora e, ao mesmo tempo, fonte de informacdo intangivel (Silva; Sousa; Santos, 2021). Do
ponto de vista social, a pesquisa contribui para a desconstru¢ao do mito da democracia racial
e para o reconhecimento das tecnologias de vida quilombolas e de terreiro como formas de
resisténcia politica e existencial contra o etnocidio simbdlico.

O texto estd organizado na seguinte estrutura: apds esta introducdo, a secdo 2,
"Religides de Matriz Africana e Contracolonialidade: Disputas Informacionais e Afirmacao
Identitaria", discute o fendmeno religioso afro-brasileiro como resisténcia a opressao racial e
a proposta contracolonial de Négo Bispo. A secdo 3, "A Miusica como Expressao de
(Re)existéncia e no Contexto da Ditadura Militar", analisa a musica como dispositivo de luta e
comunicacdo com a ancestralidade durante o regime autoritario. Seguem-se os aspectos
metodoldgicos, detalhando a abordagem qualitativa e documental; resultados e discussdes
(secdo 4), com a analise da discografia da artista no periodo; e, por fim, as consideracdes finais

(secdo 5), que sintetizam como Clara Nunes transformou a musica popular em espaco de
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visibilizacdo de simbolos afro-brasileiros.

2 RELIGIOES DE MATRIZ AFRICANA E CONTRACOLONIALIDADE: DISPUTAS
INFORMACIONAIS E AFIRMAGAO IDENTITARIA

As Religides Africanas no Brasil, neste trabalho, sdo compreendidas a partir de um
campo de disputas informacionais e afirmacgGes identitarias. Roger Bastide (1971), em sua
obra seminal sobre esse tema, entende que se trata de um fendmeno religioso afro-brasileiro
como uma sociologia das interpenetracdes de civilizacdes. Ele analisa como os valores e
sistemas de crencas trazidos por diferentes etnias africanas (iorubas, daomeanos, bantos e
muculmanos) foram condicionados e transformados pelas diversas estruturas sociais
brasileiras, desde o regime escravagista colonial e imperial até a sociedade industrial e urbana
moderna. Para o autor, a religido ndao é um mero reflexo da infraestrutura econémica, mas
um fendmeno social total que possui poder de criacdo e organizacdo, servindo como suporte
para comunidades que buscavam seguranca e identidade em um meio hostil.

As religides, sobretudo as de matriz africana, desempenham um papel importante
como instrumento de protesto e resisténcia contra a opressdo racial e econdmica. Roger
Bastide (1971) detalha, em sua obra, como a desestruturacdo das antigas "nacoes" africanas
deu lugar a novas sinteses religiosas, como a macumba urbana e o espiritismo de Umbanda,
gue refletem o desejo de ascensdo social e a luta contra o preconceito racial em uma
sociedade marcada pelo racismo.

Trabalhos contemporaneos de Denise Botelho e Wanderson Flor do Nascimento
(2010) caracterizam os candomblés como uma "ressignificagao" brasileira de cultos africanos
que foram adaptados em decorréncia do processo escravocrata. Segundo os(as) autores(as),
essas religides constituem espacos de resisténcia a opressdo, dominacao e exclusao, servindo
como pilares para o desenvolvimento de identidades negras positivas.

Essa visdo converge profundamente com a proposta contracolonial de Antonio Bispo
dos Santos (Négo Bispo), que enxerga, nos terreiros e quilombos, tecnologias de vida que
confrontam a ldgica colonial eurocrista.

Négo Bispo (2023) constrdi o conceito de contracolonizagdo/contracolonialidade ndo
como uma teoria académica, mas como um modo de vida e uma estratégia de defesa baseada
em saberes ancestrais e organicos. Para o autor, a contracolonialidade é a resposta direta a

tentativa de colonizacdo, que ele equipara ao adestramento: um processo de
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desterritorializacdo que busca apagar a meméria, quebrar a identidade e impor novos nomes
e modos de vida.

Négo Bispo (2023) propde o que chama de "guerra das denominacdes": o ato de usar
as palavras como armas de defesa. Ele explica que contracolonizar envolve: Enfraquecer as
palavras do inimigo: Pegar termos potentes da linguagem colonial, como "desenvolvimento",
e denuncia-los como variantes da cosmofobia (0 medo do cosmos); potencializar as palavras
préprias: Substituir conceitos coloniais por termos que refletem a vida quilombola. Por
exemplo, em vez de desenvolvimento, usa-se envolvimento; em vez de coincidéncia,
confluéncia; e em vez de sustentabilidade, biointeracdo; e ainda, enfeiticar a lingua: Assim
como nas favelas se usa a giria para falar na frente do inimigo, sem que ele entenda, o autor
defende "adestrar" ou "enfeiticar" a lingua portuguesa para que ela sirva aos propdsitos dos
colonizados.

Para Négo Bispo (2023), religides de matrizes africanas, como Umbanda e Candomblé
ndo sdo apenas crengas, mas pilares do que ele define como contracolonizacdo. Ele apresenta
essas religioes como modos de vida "afroconfluentes" que mantém viva a conexao com a terra
e com o cosmos, servindo como uma estratégia de resisténcia politica e existencial contra o
colonialismo.

A fundamentacdo, expressa em livros, expressdes artisticas e praticas cotidianas,
baseada em referéncias as religides de matrizes africanas e afrodiaspéricas atua como um
poderoso instrumento de (re)existéncia e fortalecimento da identidade negra brasileira ao
oferecer uma cosmovisdo que confronta a ldgica colonial e resgata a humanidade negada
historicamente. Pois, enquanto o colonialismo tenta "adestrar" os corpos e apagar a memdria,
a vivéncia nos terreiros e quilombos, como ensina Négo Bispo (2023), permite reeditar
trajetorias a partir de matrizes ancestrais, garantindo que os "significados" nao sejam
gueimados mesmo que se queime a "escrita".

Livros e musicas baseados nessas matrizes rompem com a légica da cultura como
mercadoria. Négo Bispo (2023) explica que a arte quilombola e de terreiro é uma "conversa
das almas" que flui do individuo para o comunitarismo. Nos terreiros, quando alguém "puxa
um ponto", todos cantam juntos; ndo ha patente ou nota rigida, mas um modo compartilhado
de sentir. A valorizacdo da oralidade e das histdrias contadas "ao redor da fogueira" preserva

saberes organicos que o saber sintético académico/colonial ndo consegue captar.
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Aidentidade negra é fortalecida pela percepcao do terreiro como quilombo, como um
espaco de defesa e preservacao de significados. Esses espagos praticam a “autogestao”,
multiplicando-se organicamente (como enxames), em vez de buscarem o dominio
hegemonico. A vida fundamentada nessas matrizes promove a “biointeragao”, onde a relagao
com a terra é de pertencimento ("nds somos da terra") e ndo de exploragao, transformando
o "trabalho-castigo" em "vida-festa" (Bispo, 2023).

E, por fim, a vida alicercada nessas religides € uma forma de “confluéncia”, onde
saberes diversos se “ajuntam” sem se misturar, mantendo a identidade prépria frente a
tentativa colonial de homogeneizacdo. E um movimento de "comeco, meio e comego”, no
qual a ancestralidade garante a continuidade e a resisténcia (re-existéncia) das futuras

geragdes contra o etnocidio material e simbdlico (Bispo, 2023).

3 A MUSICA COMO EXPRESSAO DE (RE)EXISTENCIA E NO CONTEXTO DA DITADURA MILITAR

As producdes artisticas sdo expressdes que nossa humanidade se vale para externalizar
o senso de criatividade e de entendimento de mundo. Ao refletir sobre arte, bell hooks (2021,
p. 17) afirma que “[...] pode ser um veiculo para compartilhar pensamentos de afirmacdes da
vida”. As formas de arte tém a capacidade de aglutinar desde a tradugdao do “belo” até os
tracos de pertencimento, de percepcao do meio, de problematizacdo da realidade.

As expressoes artisticas podem fomentar processos de mediacdo cultural, visto que
esta acdo “[...] visa fazer aceder um publico a obras (ou saberes) e a sua ac¢do consiste em
construir uma interface entre esses dois universos estranhos um ao outro (o do publico e o,
digamos, do objeto cultural) com o fim precisamente de permitir uma apropria¢do do segundo
pelo primeiro” (Davallon, 2007, p. 4). A musica, por exemplo, integra as diversificadas
manifestacdes, como as celebrativas, as educativas, as religiosas, as funebres, entre tantos
outros ritos onde os grupos sociais produzem e compartilham sentidos. Ao atribuirem
significacdo as expressdes artisticas esses grupos podem se apropriar de conteldos capazes
de fomentar processos de criticidade e de busca pela emancipacdo social. Ao estudarem a
musica como um dispositivo insurgente, Denise Sampaio e Ana Sousa (2023, p. 2),

argumentam que

Por se tratar de uma expressao artistica e cultural, a mdsica tem um compromisso
com ela mesma, mais que com contratos sociais invisiveis, ndo se alinhando,
necessariamente, com os dispositivos hegemonicos, mas com quaisquer que o (a)
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artista incorpora em seu sistema de crengas. Desta maneira, a liberdade criativa do
(a) artista pode tanto expressar um pensamento hegeménico, como pode revelar o
viés insurgente, critico e de resisténcia, frente a uma realidade que |he é infausta. E
neste limiar que as composicdes musicais podem se revelar explicitamente
contrarias a dada realidade, ou de maneira metafdrica (Sampaio; Sousa, 2023, p. 2).

A poética que uma musica pode expressar perpassa as realidades experienciadas pela
pessoa compositora e/ou intérprete, ao exprimir, em palavras e melodias, sua relagdo com o
meio. Ja a respeito das nuances que atravessam a experiéncia das pessoas ouvintes, Juliana
Carvalho e Ana Sousa (2024, p. 487) defendem que podemos compreender a apreciagao de
uma musica como “[...] um didlogo intersubjetivo, através do qual o[a] ouvinte pode alcancar
o maravilhamento de ndo estar sozinho[a] em sua forma de experienciar o mundo, o
alumbramento de pertencer e saber-se pertencente”. Portanto, a musica também é um
instrumento que fomenta a rememoracao, o acionamento do sentimento de pertencimento
e o fortalecimento da identidade.

Como linguagem, a musica pode se configurar como um significativo dispositivo a ser
adotado em pautas que vislumbram o despertar do pensamento critico, do alcance da
equidade de direitos e da emancipacdo social para todas as pessoas. Nos cabe aproximar o
entendimento de musica como um dispositivo de luta, associando-o ao pensamento de Négo
Bispo (2015, 2023), quando este defende o movimento da “contra-colonialidade” como um
meio de “(re)existéncia” que evoca o referenciamento de saberes ancestrais e a “confluéncia”
comunitdria, nos embates frente aos impactos da coloniza¢dao que preconiza a “cosmofobia”.
Nesse combate, a musica advinda das praticas religiosas de matrizes africanas e
afrodiaspdricas, é compreendida nesta pesquisa como dispositivo de (re)existéncia da heranca
cultural negra.

Rosamaria Bdrbara (2002, p. 18), ao pesquisar a danca das Aiabas, cita Kasadi Wa
Mukuna (1996), para enfatizar que “A musica fornece um canal de comunicagao entre o
mundo dos vivos e dos espiritos e serve como meio didatico para transmitir o conhecimento
sobre o grupo étnico de uma geracdo para outra”.

Para religides de matriz africana e de povos originarios do Brasil, como o Candomblé,
a Umbanda, a Quimbanda e a Jurema, a musica ndo é somente o encontro entre melodia,
harmonia e ritmo. Ela é uma forma de comunicacdo com a nossa espiritualidade e

ancestralidade, pautada na oralidade. De acordo com Lisandra Pinheiro (2018, p. 85), “As
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religiosidades de matriz africana no Brasil tém na oralidade, seu principal elemento de
comunicagdo com o sagrado [....] ha performances que se presentificam pela musicalidade”.

Essas musicas afro-religiosas brasileiras acabaram por influenciar ritmos como o samba
e a se popularizar, em nosso pais, por meio de artistas consagrados como Os Tincoas, Zeca
Pagodinho e Clara Nunes, além de, recentemente, Anitta, com seu album Equilibrium.
Obviamente, existe uma diversidade de artistas que recebem influéncia de tais musicas, mas,
para nossa pesquisa, nosso foco é Clara Nunes, uma vez que a artista viveu e foi intérprete em
um dos periodos censdérios mais violentos para o cendrio artistico nacional, a Ditadura Militar
(1964-1985).

De acordo com Ana Paula de Miranda e Leonardo Silva (2024), a Ditadura Militar
mantinha, com as religides de matriz africana, uma relagao dual. Se no Nordeste, umbandistas
eram perseguidos, tinham seus terreiros invadidos e eram torturados, no eixo Rio-Sao Paulo,
a religido era celebrada como “democracia racial” (Miranda; Silva, 2024). As autorias revelam
ser comum, em territério nordestino, a profanacdo dos terreiros, a tortura, a perseguicao,
interdicdo e, também, a proibicdo de criangas nos terreiros, bem como o controle, por meio
de registro, das pessoas ligadas a Umbanda, a Jurema Sagrada e ao Candomblé. Os povos de
terreiro, neste sentido, buscavam estratégias para burlar a perseguicao policial, como, por
exemplo, a construcao de uma capela catélica no terreiro, relatado por Elza de Yemonja em
Olinda (PE), conforme evidenciam Miranda e Silva (2024).

Ja no eixo Rio-Sao Paulo,

O crescimento das federagdes, muitas vezes lideradas por militares ou policiais,
praticantes da religido, fez com que ela se destacasse nos meios de comunicacéo,
como radio, jornais e revistas, além da producdo audiovisual. O interesse publico
crescente pelo tema foi evidenciado pelo aumento na tiragem de publicagdes sobre
Umbanda e Candomblé. Filmes como O Amuleto de Ogum e Tenda dos Milagres
exploraram a identidade étnico-racial brasileira, promovendo a ideia de uma
democracia racial e a Umbanda como uma religido nacional. Artistas como Clara
Nunes também contribuiram para a divulgacéo das religides afro-brasileiras através
de suas expressdes artisticas. A Umbanda foi consagrada como uma religido
brasileira por seu carater nacional, que ajudava o pais a valorizar o mito da fusdo das
trés ragas e negar a existéncia de racismo no Brasil (Miranda; Silva, 2024, online).

De acordo com Franklin Gomes e Beatriz Tomaz (2023), durante a Ditadura Militar,
aconteceu um processo de "desafricanizacdo" da umbanda, utilizada como estratégia do

sistema para dissociar a religidao de suas raizes negras, buscando transforma-la em uma

"religido nacional" aceitavel pela sociedade branca e passivel de controle estatal. O mesmo
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aconteceu com o Candomblé, com o embranquecimento dos orixds e o sincretismo religioso
que operou tanto como método de apagamento, como de resisténcia dos povos vindos de
Africa.

A partir dessa visdo, podemos perceber que as religides de matriz africana partilham
de uma cosmovisdo, que incorpora elementos simbdlicos, espirituais e rituais que evocam a
ancestralidade de seus adeptos, os orixas, caboclos, pretos velhos, pombas giras e exus,
figuras marginalizadas por seus arquétipos, que compreendem ex-escravizados, indigenas,

malandros, povo da rua, mulheres empoderadas etc.

4 ASPECTOS METODOLOGICOS

Tomando por base nossa questao e objetivo, o estudo se caracteriza como pesquisa
qualitativa de nivel exploratdrio e descritivo, ao se realizar um levantamento de todas as
musicas da artista Clara Nunes, lancadas a época da Ditadura Militar (1964-1985).

A escolha da artista e do periodo fora pensada porqué, como evidenciado em nosso
referencial tedrico, hd marcas profundas da Ditadura Militar sobre as religibes de matriz
africana, além deste processo regionalista dicotdmico entre o Nordeste e o Eixo Sul-Sudeste,
evidenciado por Miranda e Silva (2024). Clara Nunes foi uma das artistas que mais cantou
sobre religides de matriz africana e seus elementos, como os orixas, ritualisticas, elementos
da natureza e, também, o sincretismo religioso (Fernandes, 2007).

No que diz respeito ao levantamento dos dados, utilizamo-nos, a priori, de uma
pesquisa documental, buscando discos lancados por Clara Nunes, no periodo de 1964 a 1985.
A busca aconteceu em maio de 2026, na Plataforma Discos do Brasil'. Em seguida, observamos
as faixas dos discos e a letra das musicas, a fim de identificar elementos que remetessem a
tematica das religides de matriz africana e afrodiaspédrica. Ao todo, levantamos 24 musicas,

lancadas em albuns entre os anos de 1971 e 1982, conforme quadro 1, a seguir:

! Disponivel em: https://discosdobrasil.com.br/. Acesso em: 05 nov. 2026.
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Quadro 1 - Ocorréncias de referéncias as religides de matriz africana na discografia de Clara

Nunes
Ano Album Faixa Principais referéncias Link da letra
identificadas
1971 Clara Misticismo Angola; rei da magia; Misticismo da Africa ao
Nunes da Africa ao gonga; atabaque; Brasil - Clara Nunes -
Brasil Africa; tambor; LETRAS.MUS.BR
misticismo; Orixa;
Oxala; samba; Sarava;
Ag0; mironga; coco;
dendé; magia; preto
velho; quebranto; areia;
mar.
1971 Clara Guerreiro Oxala, Umbanda, Guerreiro de Oxala - Clara
Nunes de Oxald Ogum, S3o Jorge, Nunes - LETRAS.MUS.BR
mandinga, gonga
1972 Clara Morena do Yemanja, mar Morena do Mar - Clara
Nunes Mar Nunes - LETRAS.MUS.BR
Clara
1972 Clara Puxada de Yemanja Puxada da rede do xaréu - 22
Nunes Rede do parte - Clara Nunes -
Clara Xaréu (22 LETRAS.MUS.BR
parte)
1972 Clara llu Ayé lorubd, Nacao Nago, llu-Ayé (Terra da Vida) -
Nunes (Terra da batuque, reza, terreirdo Clara Nunes -
Clara Vida) LETRAS.MUS.BR
1972 Clara Tributo aos Orixas, Umbanda, Tributo Aos Orixas - Clara
Nunes Orixas Candomblé, terreiro, Nunes - LETRAS.MUS.BR
Clara Xangd, Oxum, Oxdssi,
lansa, Nan3, Obaluaié,
Yemanja
1973 Clara E Doce Yemanja, sereia do mar E Doce Morrer no Mar -
Nunes Morrer no Clara Nunes -
Mar LETRAS.MUS.BR
1974 | Alvorecer Sindoreré Aruanda, Jurema, Sindoreré - Clara Nunes -
elementos bantos e LETRAS.MUS.BR
canticos rituais
1974 | Alvorecer Nanaé, Nana Buruqué, canjeré | Nanaé, Nana Naiana - Clara
Nana Nunes - LETRAS.MUS.BR
Naiana
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https://www.letras.mus.br/clara-nunes/1487763/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/423977/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/423977/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/843931/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/843931/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/1366244/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/1366244/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/1366244/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/1487760/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/1487760/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/1487760/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/423991/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/423991/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/45295/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/45295/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/45295/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/845172/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/845172/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/423980/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/423980/
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1974 | Alvorecer Conto de Orixa, Yemanjd Conto de Areia - Clara Nunes
Areia - LETRAS.MUS.BR
1974 | Alvorecer Mandinga Oxala, Xango, Senhor Mandinga - Clara Nunes -
do Bonfim, Pai Joaquim, LETRAS.MUS.BR
Angola
1975 | Claridade O Mar Mar, sereia O Mar Serenou - Clara Nunes
Serenou - LETRAS.MUS.BR
1975 | Claridade | A Deusa dos Orixas, lansa, Nan§, A Deusa dos Orixas - Clara
Orixas Xango6 Nunes - LETRAS.MUS.BR
1977 | AsForcas | Senhoradas Oxum, orixa, rio Senhora Das Candeias - Clara
da Candeias Nunes - LETRAS.MUS.BR
Natureza
1978 | Guerreira Guerreira Angola, Ketu, Nago, Guerreira - Clara Nunes -
Ogum, lansa, Oxal3, LETRAS.MUS.BR
Xango, Oxdssi,
Yemanja, Oxum, Nan3,
Obaluaié, Oxumaré
1979 | Esperanga Banho de Congado, reza, arruda, | Banho de Manjericao - Clara
Manjericao guebranto, protecao Nunes - LETRAS.MUS.BR
espiritual
1980 Brasil Brasil Umbanda, Luanda, Brasil Mestico, Santudario da
Mestico Mestico, caboclo, afoxé, Fé - Clara Nunes -
Santuario da | candomblé, maracatu, LETRAS.MUS.BR
Fé capoeira
1981 Clara Congada Congada, tambor, Sdo Congada - Clara Nunes -
Benedito LETRAS.MUS.BR
1981 Clara Coroa de Sereia, praia, mar Coroa de Areia - Clara Nunes
Areia - LETRAS.MUS.BR
1982 Nagao Nagao Oxum, Oxumaré, Jeje, Nacdo - Clara Nunes -
ancestralidade afro- LETRAS.MUS.BR
brasileira
1982 Nacdo Menino Jogo de buzios, Menino Velho - Clara Nunes
Velho capoeira - LETRAS.MUS.BR
1982 Nacdo ljexa (Filhos | loruba3, llé Aiyé, Filhos liexa (Filhos de Ghandi) -
de Gandhi) | de Gandhi, Zambi, Malé Clara Nunes -
LETRAS.MUS.BR
1982 Nacdo Afoxé para Logunedé, Ox0ssi, Afoxé para Logun - Clara
Logun Oxum, axox0 Nunes - LETRAS.MUS.BR
1982 Nacdo M3e Africa | Africa, Angola, Congo, M3e Africa - Clara Nunes -

Mocambique, Nago,

LETRAS.MUS.BR
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https://www.letras.mus.br/clara-nunes/67769/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/1338854/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/1338854/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/120355/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/120355/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/120356/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/120356/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/405445/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/405445/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/81897/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/81897/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/162798/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/162798/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/924218/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/924218/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/924218/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/1354268/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/1354268/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/1365474/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/1365474/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/127962/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/127962/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/1365472/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/1365472/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/423975/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/423975/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/423975/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/967422/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/967422/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/1201407/
https://www.letras.mus.br/clara-nunes/1201407/
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Xango, Oxala

Fonte: Eeaboragdo prépria com base na mineragdo de dados das letras das musicas de Clara Nunes (2026).

E importante destacarmos que Clara Nunes se tornou umbandista, no ano de 1971 e,
a partir de 1974, percebemos os primeiros registros de musicas com a tematica das religides
de matriz africana.

Com vistas a viabilizar o alcance do objetivo e responder a pergunta de pesquisa,
utilizamo-nos da Analise de Conteudo, na perspectiva de Maria Franco (2005). Tal escolha se
da, pois a autora diferencia sua abordagem da cldssica bardiniana, ao se assentar “[...] nos
pressupostos de uma concep¢do critica e dinamica da linguagem [...] [que] elabora e
desenvolve representacdes sociais no dinamismo interacional que se estabelece entre
pensamento e a¢do” (Franco, 2005, p. 14). Trazendo para a obra musical de Clara Nunes, nos
permite lancar luz sobre suas percepgoes e interacdes com religiGes de matriz africana e
afrodiaspdrica e como estas interferem em seu processo de expressao artistica e musical. Em
conformidade com esta proposta analitica, procedemos com as fases de pré-andlise que
resultou no quadro 1 desta pesquisa; exploracdo do material, em que foi possivel verificar as
categorias incidentes nas musicas de Clara Nunes, a respeito da tematica ora mencionada e,
por fim, o tratamento, inferéncia e interpretacdo dos dados, por meio da sintese e organizacado
destes, considerando as letras das musicas (mensagem) e o contexto e as condi¢Ges de
producdo, estes ultimo ndo contemplado, nesta versdo da pesquisa, em virtude da
delimitacdo do nimero de paginas.

Extraimos, das 24 faixas selecionadas, as seguintes categorias a posteriori,
considerando vocabulos, personagens, divindades, praticas e referéncias religiosas: orixas,
espacos sagrados e praticas rituais, territorios simbdlicos e identidades étnico-culturais

africanas e manifestacdes culturais.

5 RESULTADOS E DISCUSSAO

Clara Nunes (1942-1983), carinhosamente apelidada de "Guerreira da Utopia" e
"Sabid", foi uma das maiores intérpretes da musica popular brasileira e a primeira mulher a
romper o estigma de que cantoras ndao vendiam discos no Brasil. Nascida em Caetandpolis,

Minas Gerais, sob o nome de Clara Francisca Gongalves, ela teve uma origem humilde,

12



XXVI Encontro Nacional de Pesquisa em Ciéncia da Informacgao - XXVI ENANCIB
Belém, PA - 09 a 13 de novembro de 2026

trabalhando como teceld em fabricas de tecidos antes de alcancar o estrelato nacional
(Fernandes, 2007).

Sua carreira profissional comecou a se consolidar apds vencer a etapa regional do
concurso "A Voz de Ouro ABC" em Minas Gerais, ficando em terceiro lugar na final nacional.
Inicialmente, sua gravadora (Odeon) tentou molda-la como uma cantora de repertério
romantico e boleros, sem muita repercussao comercial. A grande virada ocorreu no inicio dos
anos 1970, quando Clara assumiu sua identidade ligada ao samba e as raizes afro-brasileiras,
sob a orientagdo do produtor Adelzon Alves. Nesta nova fase, Clara adotou um visual iconico
composto por vestidos brancos de renda, colares e guias de santo, tornando-se uma figura
central na valorizacdo da cultura negra (Fernandes, 2007).

A religiosidade era um pilar central na vida de Clara, que possuia um perfil
absolutamente sincretista. Embora tenha nascido em uma familia catdlica e praticado o
espiritismo kardecista na juventude, ela se aprofundou nas religides de matriz africana. Foi
consagrada filha de Oxum com Xang6 por Pai Edu, em Pernambuco, e no Rio de Janeiro, era
reconhecida como filha de lansa e Ogum, frequentando o terreiro de Vové Maria Joana, na
Serrinha (Fernandes, 2007).

A influéncia da umbanda, especificamente, na trajetdria de Clara Nunes foi o pilar
central de sua transicdo de uma cantora romantica de pouco sucesso para a "Guerreira"
consagrada da musica brasileira (Fernandes, 2007). Essa mudanca manifestou-se tanto na sua
poética musical, com a inclusdo de elementos sagrados, quanto na sua estética visual, que
passou a refletir as tradi¢cOes das religides de matriz africana

Observamos que, a partir dos anos 1971, com as musicas “Guerreiro de Oxald” e
“Misticismo da Africa ao Brasil”, presentes no dlbum “Clara Nunes - 1971”, a poética de Clara
deixou o sentimentalismo dos boleros para se tornar um veiculo de visibilizacdo das
cosmologias negras, especialmente durante a Ditadura Militar, periodo em que as religides de
matrizes africanas sofriam processos de "desafricanizacdo" (Gomes; Tomaz, 2023) para serem
aceitas socialmente. Suas musicas passaram a incluir pontos de terreiro, refrées do candomblé
e canticos folcléricos. De acordo com Vagner Fernandes (2007), foi nesse momento que Clara
Nunes passou a gravar sistematicamente compositores ligados as escolas de samba e aos
terreiros, como Candeia, Nelson Cavaquinho, Cartola e Monarco, transformando o samba em

um instrumento de afirmacao cultural da identidade negra brasileira.
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A andlise das musicas a partir das categorias evidencia a expressiva presenca de
elementos simbdlicos, religiosos e culturais das matrizes africanas e afrodiaspdricas na obra
de Clara Nunes. As ocorréncias registradas revelam que a cantora nao apenas incorporou
vocdbulos e personagens associados ao universo religioso afro-brasileiro, mas também
contribuiu para a difusdo de saberes, praticas e valores historicamente vinculados ao
Candomblé, a Umbanda e as tradi¢des africanas ressignificadas no contexto brasileiro.

Entre as referéncias mais recorrentes destacam-se os orixas, divindades cultuadas nas
religides afro-brasileiras, como Oxald, Yemanja, Xangd, Oxum, lansa, Oxdssi, Nana, Obaluaié,
Oxumaré e Logunedé. "Tributo Aos Orixas" (1972) é uma das musicas mais diretas, ela define
os dominios de cada um: Oxdssi como rei das matas (Oké); Ogum como vencedor de
demandas; Nana como a "cacarucaia" (Saluba); lansa como a guerreira da lei (Eparrei); Oxum
nos rios e cachoeiras (Yalodé); Xang6é dono da pedreira (Kad); lemanja rainha do mar
(Adofiaba); e Obaluaié como curandeiro (Atot6). Em "Guerreira" (1978), Clara Nunes afirma

Al

sua identidade como "filha de Angola, de Ketu e Nagd" e se declara filha de Ogum com lansa.
Em "A Deusa dos Orixdas" (1975) a intérprete narra uma histdria mitolégica de amor e disputa.
Descreve lansa penteando os cabelos enquanto Ogum sonhava com a filha de Nana. A letra
explica que, na "terra dos orixas", lansa acabou se tornando a rainha da coroa de Xangbé.

Ainda nesse aspecto, merece destaque a centralidade das divindades das Aguas.
lemanja (Rainha do Mar) é presenca constante como a senhora dos mares, nas musicas de
Clara Nunes. Em "Conto de Areia" (1974), o mar é o reino que esconde seus tesouros, e em "E
Doce Morrer no Mar" (1973), a morte por afogamento é poeticamente descrita como fazer
uma "cama de noivo no colo de lemanja". Ela também aparece em "Morena do Mar" (1972)
e "Puxada da rede do xaréu" (1972), onde o pescador se declara seu filho. Oxum (Senhora dos
Rios) também é bastante citada, além das meng¢des como mae de Logun, ela é o foco de
"Senhora Das Candeias" (1977), onde é identificada como a "menina-moca debutante que
namora pelas fontes", e em "Nacdo" (1982), a letra menciona que Dorival Caymmi falou com
Oxum e cita o orixd Oxumaré associado as sete quedas e a cobra de ferro.

As referéncias aos orixas aparecem associadas a atributos especificos, como a for¢a, a

protecdo, a maternidade, a justica, a fertilidade, a ancestralidade e a relacdo com os

elementos da natureza, reforcando aspectos fundamentais da cosmologia afro-religiosa.
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Além das divindades, observa-se a presenca de termos relacionados aos espagos
sagrados e as praticas rituais, como terreiro, gonga, batuque, canjeré, buzios, afoxé e reza.
Em "Tributo Aos Orixas" (1972), o espaco é cenario de festa onde se presta homenagem as
divindades: "Neste terreiro em festa / Entre mil adobds / Prestamos nosso tributo / Aos
Orixas". Ja em "llu-Ayé (Terra da Vida)” (1972), o termo "terreirdo" remete ao periodo
colonial, sendo o local onde o negro expressava sua cultura e fé diante da "casa grande". Na
musica "Nanaé, Nana Naiana" (1974), o termo “canjeré” é usado no contexto da vida na
fazenda, onde se ia para "debaixo do pé de café / Fazer canjeré", sugerindo a realizagdo de
rituais ou reunides religiosas escondidas. Essas referéncias remetem aos ambientes de culto
e as manifestacdes liturgicas das religides de matriz africana, evidenciando a valorizacdo de
conhecimentos tradicionalmente marginalizados pela sociedade brasileira.

Outro aspecto relevante refere-se as mencdes a territorios simboélicos e identidades
étnico-culturais africanas, identificadas por meio de expressées como Angola, Congo,
Mocambique, Luanda, Nagb, Jeje, Ketu e lorubd. Essas referéncias reforcam os vinculos
historicos entre o Brasil e o continente africano, destacando a heranga cultural dos povos
africanos e seus descendentes na formacao da sociedade brasileira.

As letras também evidenciam manifestag6es culturais associadas a religiosidade afro-
brasileira, como o congado, o maracatu, a capoeira, os Filhos de Gandhi e o lIé Aiyé, elementos
gue articulam dimensdes religiosas, politicas e culturais da experiéncia negra no Brasil. Tais
referéncias demonstram que a artista ultrapassou os limites da representacao estritamente
religiosa, incorporando em seu repertério praticas de resisténcia cultural e de afirmacao

identitdria da populagao negra.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Os achados da pesquisa evidenciam a papel de Clara Nunes em, por meio de suas
musicas, retratar o sincretismo religioso do nosso pais, nas varias can¢des em que associa
orixas e santos catdlicos, mas evidencia também algo mais profundo, seu respeito e
comportamento ‘sancofagico’ aos povos africanos e afrodiaspdricos. Muitas de suas cangdes
ndo somente evocam a forca da palavra em seus idiomas originais, como o bantu e o ioruba.

A cantora também faz mencdo aos instrumentos musicais, ritmos, ritualisticas e

crencas que vem destes povos, confluindo-os com a cultura brasileira. Entendemos que essa
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confluéncia vem de sua trajetdria espiritual, que a permitiu conhecer e congregar em religides
de matriz africana, como o Candomblé e a Umbanda.

Apesar da diferenca entre a perseguicdo aos povos de terreiro no Nordeste e sua livre
manifestacdo no eixo Rio-Sdo Paulo, na época da Ditadura Militar, a musica de Clara Nunes
ultrapassou ndo somente as barreiras geograficas, mas também temporais, sendo ouvida até
os dias de hoje, em todo o Brasil, exaltando os costumes, ritmos e a diversidade cultural destes
povos. Logo, suas cangdes sdo, efetivamente, instrumento de resisténcia da heranca cultural
e identidade negra brasileiras.

Em uma perspectiva informacional, estas geram uma sensac¢ao de pertenca, na medida
em que a informacgdo-cancdo circula e é tocada nas radios, nas plataformas digitais de musica
e nas rodas de samba, evidenciando que o fator temporal e a violéncia de Estado ndo foram

suficientes para apagar estes tracos identitarios.
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