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Resumo: O estudo analisa o bumba meu boi maranhense e o cavalo marinho pernambucano
como dispositivos performaticos de informagao e memodria social, considerando suas formas
de registro, transmissao, atualizacdo e preservacdo de saberes, narrativas e identidades
culturais no ambito do patrimonio imaterial nordestino. Trata-se de pesquisa exploratdria e
descritiva, de abordagem qualitativa, desenvolvida por meio de pesquisa documental e
analise comparativo-relacional, incorporando transversalmente a Folkcomunicacdo como
recurso interpretativo. Os resultados evidenciam que ambas as manifestacdes produzem e
comunicam informacgao por linguagens sensiveis, coletivas e incorporadas, como corpo, voz,
musica, gestos, personagens, objetos e rituais, mobilizando agentes, meios e cédigos préprios
das culturas populares. No bumba meu boi, destacam-se o ciclo ritual, a devo¢ao aos santos
juninos, os sotaques e as toadas; no cavalo marinho, sobressaem as figuras, as loas, os trupés,
a comicidade critica e as membdrias do trabalho rural. Conclui-se que essas praticas ampliam o
conceito de informacdo ao evidenciarem a performance como forma situada de mediacao,
registro e atualizacdo da memoria social.

Palavras-chave: informacdo e memdria; patrimonio cultural imaterial; performance cultural;
bumba meu boi; cavalo marinho.

Abstract: This study analyzes Maranhdo’s bumba meu boi and Pernambuco’s cavalo marinho
as performative devices of information and social memory, considering their forms of
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recording, transmission, updating, and preservation of knowledge, narratives, and cultural
identities within the scope of Northeastern intangible heritage. It is an exploratory and
descriptive study with a qualitative approach, developed through documentary research and
comparative-relational analysis, with Folkcommunication incorporated transversally as an
interpretive resource. The results show that both manifestations produce and communicate
information through sensitive, collective, and embodied languages, such as body, voice,
music, gestures, characters, objects, and rituals, mobilizing agents, media, and codes specific
to popular cultures. In bumba meu boi, the ritual cycle, devotion to June saints, sotaques, and
toadas stand out; in cavalo marinho, the figures, loas, trupés, critical comedy, and memories
of rural labor are emphasized. It is concluded that these practices broaden the concept of
information by highlighting performance as a situated form of mediation, recording, and
updating of social memory.

Keywords: information and memory; intangible cultural heritage; cultural performance;
bumba meu boi; cavalo marinho.

1 INTRODUGCAO

A nocdo de dispositivo permite compreender como discursos, praticas, normas,
documentos, sujeitos, tecnologias e materialidades se articulam na producdo, organizacao,
circulagdo e apropriacao da informacao. O dispositivo ndo se reduz a um suporte técnico, pois
envolve relacGes de saber, poder e subjetivacdo que estruturam formas de registro, mediacdo
e producdo de sentidos (Tavares; Loureiro, 2017). Quando associado a memdria social, o
dispositivo de informacdo compreende arranjos materiais, simbdlicos e relacionais que
registram, preservam, atualizam e medeiam informag¢des socialmente produzidas. Nesse
sentido, praticas performaticas, objetos culturais, narrativas, gestos, sons e rituais podem ser
compreendidos como dispositivos de informacdo e memaria, pois comunicam e atualizam
sentidos sobre sujeitos, grupos, territorios, identidades e experiéncias coletivas (Marteleto;
Couzinet, 2013).

As manifestacdes populares configuram campos dinamicos de producao, circulagao e
atualizacdo da informacdo e da memodria, podendo também ser compreendidas pela
perspectiva da Folkcomunicacdo. Formulada por Beltrdo (2014), essa abordagem evidencia
processos comunicacionais constituidos por agentes, meios e linguagens vinculados as
culturas populares, nos quais as mensagens sdao produzidas e compartilhadas por cédigos
reconhecidos nos préprios contextos socioculturais. Nessa dindmica, musicas, narrativas,
dancas, gestos, rituais e tradicdes funcionam como canais de comunicacdo capazes de
expressar experiéncias, conhecimentos, valores e pertencimentos coletivos (Machado;

Oliveira, 2023). Assim, oralidade, corporeidade, musicalidade e performance ndo apenas
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preservam repertérios culturais, mas fazem circular informacdes e atualizam memorias e
identidades por meio da participagao comunitaria e da transmissao intergeracional de saberes
(Taylor, 2013).

Nesse contexto, inserem-se o bumba meu boi maranhense e o cavalo marinho
pernambucano, manifestacdes performaticas populares que articulam musica, poesia, dancga,
teatro, comicidade, religiosidade, personagens, narrativas e participacdo comunitdria. O
bumba meu boi relaciona-se ao ciclo do gado, a devocdo, a festa e aos sotaques que
expressam sua diversidade territorial (Marques, 1999). O cavalo marinho vincula-se as
experiéncias historicas e laborais da Zona da Mata pernambucana, especialmente as vivéncias
de trabalhadores rurais e canavieiros, encenadas por figuras, loas, trupés?!, improvisacdes e
jogos comicos (Murphy, 2008).

Como patrimdénios culturais imateriais, essas manifestacoes performaticas populares
situadas no Maranhdo e em Pernambuco evidenciam que informa¢dao e memadria também se
produzem em praticas sensiveis, coletivas e incorporadas, configurando sistemas vivos de
transmissao e recriacdo de saberes comunitdrios (Cardoso, 2016). Nesses termos, este estudo
intenta responder o seguinte questionamento: de que forma o bumba meu boi maranhense
e o cavalo marinho pernambucano produzem, organizam e transmitem informacdes culturais
por meio de suas praticas performaticas?

Diante disso, este artigo objetiva analisar o bumba meu boi maranhense e o cavalo
marinho pernambucano como dispositivos performaticos de informag¢ao e memoaria social,
considerando suas formas de registro, transmissdo, atualizacdo e preservacao de saberes,

narrativas e identidades culturais no ambito do patriménio imaterial nordestino.

2 PERCURSO METODOLOGICO

Este estudo caracteriza-se como pesquisa exploratdria e descritiva, de abordagem
qualitativa. A opgao por esse delineamento decorre do objetivo de examinar aproximacdes
conceituais entre cultura popular, performance, oralidade, patriménio imaterial e Ciéncia da
Informacdo, bem como interpretar os sentidos sociais, simbdlicos, memoriais e informacionais
do bumba meu boi maranhense e do cavalo marinho pernambucano (Bufrem; Alves, 2020;

Martins; Thedphilo, 2018; Minayo, 2002).

1 Batida forte, rapida e ritmada dos pés no chdo em manifestac¢des culturais.
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Como procedimento técnico, adotou-se a pesquisa documental, cujo corpus principal
foi constituido pelo Dossié de Registro do Complexo Cultural do Bumba-meu-boi do Maranhao
(IPHAN, 2011) (D1) e pelo Inventario Nacional de Referéncias Culturais do Cavalo-Marinho
(IPHAN, 2014) (D2), selecionados por serem documentos institucionais de referéncia para o
reconhecimento e a salvaguarda das manifestacées e por reunirem informacdes sobre
agentes, praticas, repertdrios, objetos, rituais, territorialidades e formas de transmissao.

A constituicdo do corpus considerou os seguintes critérios de inclusdo: a) abordagem
direta de uma das manifestagdes; b) presenga de informagGes sobre praticas performaticas,
formas de transmissdo, agentes, repertérios, rituais, objetos, territorialidade ou
patrimonializacdo; c) procedéncia institucional ou cientifica identificavel; e d) pertinéncia para
a andlise comparativa. Foram excluidos materiais que apenas mencionavam as manifestacdes
de forma incidental ou ndo apresentavam elementos relacionados ao problema da pesquisa.

A andlise documental envolveu leitura, identificacdo e sistematizacdo de excertos
relacionados a producdo, circulacdo, transmissdo, preservacao e atualizacdo da informacdo e
da memodria. Para organizar o material, utilizou-se uma matriz analitica contendo, para cada
manifestacdo, a fonte de origem, o elemento descrito, seu contexto de ocorréncia e a
categoria correspondente.

As categorias foram definidas pela articulacdo entre o problema de pesquisa, o
referencial tedrico e os elementos recorrentes no corpus e operacionalizadas em quatro
dimensdes: 1) linguagens e suportes performaticos, abrangendo musicalidade, oralidade,
corpo, danga, cena, teatralidade, objetos e indumentarias; 2) agentes, narrativas e repertorios
simbdlicos, envolvendo personagens, mestres e brincantes, religiosidade, comicidade,
trabalho e territorialidade; 3) transmissdo, permanéncia e atualizacdo da tradicdo,
contemplando aprendizagem intergeracional, repeticdo ritual, improvisagdo, variacao
performdtica e participacdo comunitaria; e 4) registro, patrimonializacdo e salvaguarda,
compreendendo registros comunitarios, materiais e institucionais e as tensdes entre
documentacdo e memoria viva, analisados na qualitativa e interpretativa.

De forma transversal, incorporou-se a Folkcomunicagdo como recurso interpretativo
para reconhecer processos comunicacionais préprios das culturas populares. Com base em
Beltrdo (2014), observaram-se seis elementos: agentes folkcomunicacionais; meios e canais;

linguagens e cddigos culturais; mensagens e sentidos; publicos; e contexto sociocultural. Esses
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elementos funcionaram como operadores de leitura articulados as quatro dimensodes,
permitindo identificar quem comunica, por quais meios e linguagens, quais sentidos circulam,
para quais publicos e em quais contextos comunitarios.

Por fim, aplicou-se analise comparativo-relacional, mediante o confronto sistematico
das evidéncias do bumba meu boi e do cavalo marinho. O procedimento buscou reconhecer
convergéncias e especificidades nos modos pelos quais corpo, voz, musica, personagens,
objetos, rituais e relagdes comunitarias atuam como suportes de informacdo e memdoria

(Beltrao, 2014; Marteleto; Couzinet, 2013; Martins; Thedphilo, 2018; Taylor, 2013).

3 INFORMAGAO, DISPOSITIVOS DE MEMORIA E IDENTIDADE

Numa perspectiva sociocultural, o conceito de informacgao é compreendido como um
fenébmeno que sé pode ser explicado quando articulado aos seus contextos sociais de
producdo, comunicagdo, uso e apropriacdo (Massoni; Morigi, 2022). Dessa forma, a
informacdo se constitui como recurso de producdo de sentidos e significados, por meio dos
quais os individuos constroem suas narrativas, suas visdes de mundo e as imagens que
indicam como querem ser vistos e representados (Perdigdo; Silveira, 2019).

Para Marteleto (1995), a cultura, em sentido antropoldgico, compreende artefatos
socialmente construidos, como palavras, conceitos, técnicas, regras e linguagens que
produzem sentidos e sustentam a vida material e simbdlica. Assim, “a cultura é o primeiro
momento de constru¢do conceitual da informagao”, entendida como artefato ou processo
gue orienta modos de ser, representar e estar em sociedade (Marteleto, 1995, p. 2).

Nesse horizonte sociocultural, a Folkcomunicagdao permite compreender formas de
comunicacao constituidas no interior das culturas populares, nas quais sujeitos e grupos
produzem, reelaboram e compartilham informagcdes por meios vinculados as suas
experiéncias e repertorios culturais. Para Beltrdo (2014), esses processos se realizam por
agentes, canais e linguagens reconhecidos pelos préprios grupos, configurando uma
comunicacao de carater predominantemente horizontal e apoiada em cddigos familiares as
comunidades que dela participam.

A partir dessa perspectiva, os processos folkcomunicacionais podem ser observados
pelas relacbes entre agentes, meios e canais, linguagens e cddigos culturais, mensagens e
sentidos, publicos e contextos socioculturais. Esses elementos evidenciam que musicas,

dancas, narrativas, gestos, crencgas, objetos e tradi¢gdes ndo constituem apenas expressdes
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culturais, mas também formas de produzir e fazer circular informagdes, compartilhar
experiéncias e fortalecer referéncias de memodria e identidade entre os integrantes das
comunidades (Machado; Oliveira, 2023).

A representacdo da histéria e da cultura é passivel de materializar-se em dispositivos,
gue podem ser imagéticos, textuais, entre outros, mas que possibilitam a identificacdo de
tracos representativos. Os dispositivos, no entanto, s6 se configuram como referenciais de
memoria quando os sujeitos se reconhecem neles e devem sustentar um valor simbdlico que
estard alinhado a identidade de seus produtores (Marteleto; Couzinet, 2013). Logo, os
dispositivos informacionais carregam as histdrias dos sujeitos e do coletivo, contribuindo para
o reconhecimento e o fortalecimento memorial e identitario destes.

A memodria constitui-se em um universo simbdlico e representacional, no qual sdo
criados referentes que permitem sua cristalizacdo social (Azevedo Netto, 2008). Para
Halbwachs (2006), recordar implica recorrer a quadros referenciais compartilhados, presentes
na familia, na comunidade, nas organiza¢des politicas, religiosas e em outros espacos de
sociabilidade, a partir das relagdes sociais, dos testemunhos e das experiéncias vividas
coletivamente. As construgdes memorialisticas também sdo identitdrias, pois incorporam
tracos histdricos e culturais que atravessam a experiéncia dos sujeitos em grupos,
manifestacées e tradicdes sociais. Como afirma Melo Filho (2016, p. 124), “[...] ndo ha
identidade sem que nesta estejam impregnados tracos da memodria, seja individual ou
coletiva”. Desse modo, memoria e identidade constituem processos indissocidveis: ambas se
formam na relacdo entre vivéncias individuais e referéncias coletivas, contribuindo para o
reconhecimento, o pertencimento e a continuidade simbdlica dos grupos sociais.

De acordo com Barroso (2018), é no espago comunitario que as performances
ressignificam a memoria e instituem representac¢des do ser, através de atuagdes e expressoes
gue representam o passado performaticamente. Nesse contexto, a mediacdo informacional
compreende um processo social que articula sujeitos, praticas, artefatos, linguagens e formas
de apropriacdo da informacdo. Mais que transferéncia de conteudos, envolve produzir,
compartilhar, interpretar e ressignificar saberes em situagcGes concretas de interacdo.
Associada aos dispositivos de memdria, evidencia que a informacgdo circula por registros
documentais, praticas culturais, objetos, gestos, narrativas, performances e rela¢Oes

comunitarias, favorecendo a continuidade e a atualiza¢do social da memdria (Jatene; Kobashi,
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2024; Marteleto; Couzinet, 2013).

4 PERFORMANCE, PRATICAS PERFORMATICAS E PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL

As performances culturais sdo padrdes expressivos da vida social e se efetivam com
base na memoria e na vida cotidiana da comunidade. Uma das fung¢des da performance seria
o refor¢o da identidade social das comunidades ou grupos sociais (Barroso, 2018). Dessa
forma, a performance cultural é percebida como um modelo de manutencdo da meméria.
Para Taylor (2013, p. 27), esta inti-mamente relacionada com o ato de lembrar, recordar, e
funciona “como atos de transferéncia vitais, transmitindo o conhecimento, a memadria e um
sentido de identidade social”.

Para Barroso (2018), os atos performativos expressam o repertério do patrimonio
cultural imaterial, permitem olhar as formas como as comunidades se expressam, instituem
um senso de compartilhamento de lembrancas e ilustram como as sociedades representam a
histéria. Nesse sentido, essa associacdo entre performance cultural e patrimonio imaterial
indica que manifestagdes culturais constituem importantes mecanismos de preservagao e
ressignificacdo da memoria e da identidade coletiva.

As praticas performaticas derivam de processos continuos de recontextualizacao, pois
seus sentidos dependem das condic¢des sociais, espaciais e temporais em que ocorrem. Para
Barroso (2018), musicas, rituais, dancas e outras formas de atuacdo dependem dos corpos e
do contexto da acao performatica. Assim, as performances constituem espaco privilegiado de
materializacdo do patrimbénio cultural imaterial, ao mobilizarem praticas, expressodes,
conhecimentos, técnicas, objetos e lugares culturais associados.

Para Smith (2021), todo patrimdnio é intangivel porque se realiza como pratica ou
performance e constitui processo politico e cultural de negociacdo de identidades, lugares e
membdrias, por meio do qual valores e sentidos sdo construidos e atualizados socialmente.
Conforme Choay (2006), o patrimonio vincula-se as experiéncias histéricas e culturais de um
povo, contribuindo para representar trajetérias, fortalecer pertencimentos e reafirmar
identidades culturais em comunidades, grupos e territérios.

No caso do bumba meu boi e do cavalo marinho, essa discussdo torna-se
especialmente relevante, pois ambas as manifesta¢des se constituem por meio da oralidade,
da corporeidade, da musicalidade, da ritualidade, da improvisacdo e da transmissao

intergeracional de saberes. Desse modo, ndo se trata apenas de expressdes artisticas ou
7
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festivas, mas de praticas performaticas que organizam memaérias, comunicam pertencimentos
e atualizam identidades coletivas em seus préprios contextos comunitarios.

Entretanto, a patrimonializacdo dessas manifestaces produz efeitos ambivalentes. Se,
por um lado, reconhece sua relevancia cultural, por outro, pode submeter praticas vivas ao
Discurso Autorizado do Patrimonio, que privilegia especialistas, registros, normas e instancias
institucionais de legitimagdo (Smith, 2021). Com isso, corre-se o risco de fixar ou domesticar
manifestacdes dindmicas, deslocando o protagonismo das comunidades responsdaveis por sua
producado, atualizagdo e transmissao.

A articulagdo entre performance, informagdo e memoaria evidencia, portanto, que a
memoaria ndo se conserva apenas em documentos escritos, mas também em praticas vivas,
repetidas, ensinadas, atualizadas e reconhecidas socialmente (Taylor, 2013). Assim, a
performance pode ser compreendida como dispositivo de informacdo e memoria, pois opera
como matriz mnemobnica de saberes, pertencimentos e identidades coletivas em

continuidade, articulando corpo, oralidade, territério, experiéncia e transmissado cultural.

5 0 BUMBA MEU BOI E O CAVALO MARINHO COMO DISPOSITIVOS PERFORMATICOS DE
INFORMAGAO E MEMORIA

No bumba meu boi maranhense e no cavalo marinho pernambucano, a producado e a
transmissao de saberes ocorrem em praticas performaticas situadas, nas quais musica, corpo,
voz, personagens, objetos e participacdo comunitdria funcionam como suportes de
informacao e memodria. Embora operem por repertérios incorporados, cada manifestacao
organiza de modo préprio suas formas de lembrar, ensinar, narrar e atualizar pertencimentos
culturais (Silva; Ferreira, 2023; Taylor, 2013).

No bumba meu boi maranhense, a dimensdao informacional e memorial esta
fortemente associada ao ciclo ritual da brincadeira, que envolve ensaios, batismo,
apresentacdes e morte do boi (Cardoso, 2016). As promessas, a devocdo aos santos juninos e
os diferentes sotaques ndo apenas caracterizam a manifestacdo, mas organizam formas de
pertencimento, reconhecimento comunitdrio e transmissdo de saberes Nesse caso, a
membdria social é atualizada em uma experiéncia festiva e devocional, na qual o boi, os
brincantes, as toadas e os rituais articulam fé, territéorio e identidade cultural, conforme

elementos ilustrados na Figura 1 (Cardoso, 2016; Ferreira; Silva, 2008).
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Figura 1 - Complexo do Bumba meu Boi do Maranhao

Fonte: Maranhdo (2024).

No cavalo marinho pernambucano, a memdria social vincula-se de modo mais direto
as experiéncias histdricas da Zona da Mata, ao trabalho rural e ao universo dos antigos
engenhos canavieiros (Souza, 2013). Suas figuras, loas, trupés e jogos cOmicos reelaboram
relacdes de autoridade, desigualdade, obediéncia, astlcia e resisténcia, transformando a cena
em espaco de critica social e comunicacao popular (Murphy, 2008; Laranjeira, 2018). Desse
modo, a comicidade ndo atua apenas como entretenimento, mas como linguagem
performdtica por meio da qual os brincadores atualizam experiéncias coletivas ligadas ao
trabalho, ao territdrio e as hierarquias sociais, como pode ser observado na Figura 2 (Acselrad,

2013).

Figura 2 - Cavalo Marinho de Pernambuco

Fonte: IPHAN (2020).

O bumba meu boi maranhense e o cavalo marinho pernambucano podem ser
analisados como manifestacbes performdaticas populares e simbdlicas, pois articulam
narrativa, musica, danca, oralidade, corporeidade, comicidade, encenacdo, religiosidade,
festa e participacdo comunitaria (Marques, 1999). A conducdo da memdria performatica
também se diferencia nas duas manifesta¢des. No bumba meu boi, 0 amo exerce papel central

na organizacdo vocal, narrativa e ritual da brincadeira, conduzindo toadas, chamadas e
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interacdes que orientam o grupo e o publico (Cardoso, 2016; Marques, 1999).

No cavalo marinho, a dindmica é marcada pela atuacdao do mestre, dos figureiros,
musicos e brincadores, responsdveis pela entrada das figuras, pelas loas, pelos didlogos e
pelos improvisos (Acselrad, 2013; Murphy, 2008). Em ambos os casos, esses agentes
funcionam como mediadores de saberes, pois orientam a circulagdo da informacdo cultural
no préprio acontecimento performatico (Marteleto; Couzinet, 2013; Taylor, 2013).

Essa dindmica de circulacdo da informacao cultural também permite uma aproximacao
com a folkcomunicagdo, perspectiva desenvolvida por Luiz Beltrdo para compreender
processos de intercambio de informacdes, ideias e formas de expressdo que se realizam por
meio de agentes e canais vinculados a cultura popular (Beltrdo, 2004). Nessa perspectiva,
manifestacdes como festas, cantos, narrativas, performances e outras praticas coletivas ndao
constituem apenas expressdes culturais, mas também meios pelos quais grupos sociais
produzem, compartilham e reelaboram informac¢des a partir de seus préprios repertérios
simbdlicos.

As toadas assumem papel central na conducao da brincadeira do bumba meu boi, na
evocacdo da devogdo, na marcacdo dos sotaques e na atualizacdo das narrativas do ciclo do
boi (Cardoso, 2016; Marques, 1999). No cavalo marinho, as loas, os didlogos e as
improvisagdes sustentam a entrada das figuras, a comicidade, a interacdao com o publico e a
atualizacdo da cena performatica (Acselrad, 2013; Murphy, 2008). Assim, embora ambas as
manifestacdes mobilizem a voz como suporte de memdria, a toada tende a organizar a
dimensdo ritual, narrativa e devocional do boi, enquanto a loa atua como recurso de
improvisacao, critica e dinamizagdo cénica no cavalo marinho (Taylor, 2013).

A performance transforma experiéncias coletivas em formas sensiveis de
comunica¢ao. A memdria ndo aparece apenas como lembranga do passado, mas como pratica
social compartilhada, continuamente ativada no encontro entre quem brinca, quem assiste,
guem ensina e quem reconhece os cddigos culturais encenados, favorecendo a continuidade
simbdlica e o reconhecimento comunitario, sem eliminar tensoes, disputas e reelaboracdes
internas (Halbwachs, 2006). Nessas manifestacdes, o corpo, a voz, a musica, os objetos, a cena
e o0 ritmo operam como meios de inscricdo e transmissdao de saberes, substituindo ou

complementando formas documentais tradicionais, conforme descrito no Quadro 1.
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Quadro 1 - Performances como suportes de informacdao e memoria

Eixo

Bumba meu boi maranhense

Cavalo marinho pernambucano

Musicalidade

Toadas e conjuntos instrumentais préprios
dos diferentes sotaques, com destaque
para maraca, matracas, pandeirdes,

tambor-onga, zabumbas e pandeiros. D1, p.

100-110; 157-178.

Banco musical responsavel pela
condugdo sonora da
brincadeira; toadas e

baianos/baides; rabeca,
pandeiro, bage, mineiro/ganza
e, em algumas localidades,
bombo. D2, p. 94-106.

Corpoe
dancga

Movimentacdo dos brincantes, dangas
especificas das personagens, formacdo em
linhas e circulos e improvisacao
coreografica conforme o espaco, as toadas
e a condugao do amo. D1, p. 179-181.

Trupés, pisadas, tombos,
carreiras e mergulhdo; a danca
integra a composicao das
figuras e pode estruturar
transi¢des entre cenas. D2, p.
81-87.

Cena e
teatralidade

Autos, matancas, comédias e palhagadas;
encenagdo da morte e ressurrei¢ao do boi
e atuagao de personagens, com forte
presenca de improvisa¢ao e comicidade.
D1, p. 143-156.

Brincadeira em terreiro,
organizada pela entrada e saida
de figuras, didlogos, dancas e
interagdes entre banco, Capitao,
brincadores e publico. D2, p. 20-
23; 42-49; 70-80.

Voz e
oralidade

Toadas que demarcam etapas da
apresentacdo; cantos, narrativas e falas
improvisadas; oralidade como meio de
criacao e compartilhamento das tramas.

D1, p. 8-9.

Loas, toadas, didlogos e
improvisagdes que caracterizam
figuras, articulam cenas e
comunicam conteudos ao
publico. D2, p. 88-93.

Fonte: Acselrad (2013), Murphy (2008) e IPHAN (2011), IPHAN e FUNDARPE (2013).

Quando toadas, loas, toques, gestos ou entradas de figuras sdo executados, produzem

sinais reconheciveis pela comunidade, consolidando identidades socioculturais (Taylor, 2013).
Esses sinais funcionam como cédigos de pertencimento e rememoracgao, permitindo que a
informacdo seja acessada pela escuta, pelo olhar, pelo movimento e pela participacdo no
acontecimento performatico. Assim, essas manifestacdes configuram sistemas em que o
saber é gerado, conservado e transmitido na performance coletiva, atualizando narrativas
compartilhadas pela memdria e pela cultura. A transmissdo ocorre por aprendizagens
comunitarias, baseadas na convivéncia com mestres, brincantes, musicos, artesdos, familiares
e comunidades, mais do que em manuais ou instituicdes escolares (Massoni; Morigi, 2022).
Sob a dtica folkcomunicacional, essas dindamicas evidenciam a atuacdo de agentes,
meios, linguagens, mensagens, publicos e contextos socioculturais préprios, pelos quais a
informac3o circula de forma situada e compartilhada entre os grupos. E essa articulagio que
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o Quadro 2 sistematiza, ao comparar os elementos folkcomunicacionais presentes no bumba

meu boi e no cavalo marinho (Beltrdo, 2014; Machado; Oliveira, 2023).

Quadro 2 - Elementos folkcomunicacionais como suportes de informagdao e memoaria

folkcomunicacionais

musicos e artesdos. (D1, p. 95-
99; 148-158; 182-194)

Elemento Bumba Meu Boi Maranhense Cavalo Marinho Pernambucano
Folkcomunicacional
Agentes Amo, mestres, brincantes, Mestre, figureiros, musicos e

brincadores. (D2, p. 52-68; 70-79;
94-106)

Meios e canais

Toadas, instrumentos, rituais,
personagens, festa e
performance. (D1, p. 115-181)

Loas, instrumentos, passagens,
roda, figuras e performance. (D2,
p. 70-106)

Linguagens e
codigos culturais

Oralidade, musica, gestualidade,
danga, corporeidade e
ritualidade. (D1, p. 115-181)

Oralidade, musica, trupés,
gestualidade, comicidade e
teatralidade. (D2, p. 81-106)

Mensagens e

Devogdo, pertencimento,

Trabalho, desigualdade,

sociocultural

sotaques e territorialidades
maranhenses. (D1, p. 79-112)

sentidos identidade, promessa, territorio resisténcia, critica social e
e memoria. (D1, p. 23-34; 79-99) | memodria. (D2, p. 20-32; 123-147)
Publicos Brincantes, familias, Brincadores, comunidade e plateia.
comunidade e participantes da (D2, p. 70-94)
festa. (D1, p. 95-99; 115-142;
168)
Contexto Ciclo junino, religiosidade, Zona da Mata pernambucana,

universo canavieiro, relacdes de
trabalho e cultura popular. (D2, p.
14-41; 123-147)

Fonte: elaborado pelos autores com base em Beltrdo (2014) e Machado e Oliveira (2023), a partir das

evidéncias documentais de IPHAN (2011), IPHAN (2013).

O Quadro 2 evidencia que o bumba meu boi e o cavalo marinho constituem sistemas
folkcomunicacionais nos quais a informacao circula por agentes, meios, linguagens e codigos
reconhecidos pelas proprias comunidades. No bumba meu boi, destacam-se a devocao, os
sotaques, as toadas e o ciclo junino como organizadores de pertencimentos e memdrias; no
cavalo marinho, sobressaem as loas, os trupés, a comicidade e as experiéncias relacionadas
ao trabalho na Zona da Mata. Em ambos, mestres, brincantes, musicos e artesdos atuam como
mediadores de mensagens culturais, reforcando o cardter comunitdrio, horizontal e
identitario desses processos comunicacionais (Beltrdo, 2014; Machado; Oliveira, 2023).

Essa transmissdo evidencia uma ecologia informacional fundada na presenca fisica. O

saber circula em dinamicas situacdes de escuta, correcdo, imitacdo, improviso e repeticao, nas
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quais o aprendiz internaliza cddigos ritmicos, narrativos e gestuais. Assim, a memdria social é

explicitada gradualmente como um repertério de agdes corporais, antes de ser formulada

como explicacdo racional ou registro escrito (Taylor, 2013). Os personagens, enredos, figuras

e passagens nao devem ser compreendidos apenas como elementos folcléricos ou cénicos.

Eles constituem repertdrios simbdlicos nos quais se condensam experiéncias histdricas,

conflitos sociais, relagdes de trabalho, religiosidade, pertencimento, comicidade, critica e

resisténcia, conforme sistematizado no Quadro 3 (Acselrad, 2013).

Quadro 3 - Personagens, narrativas e repertdrios simbdlicos da meméria

Dimensao Bumba meu boi maranhense Cavalo marinho pernambucano
Personagens Boi/miolo, amo, vaqueiros, Capitdo, Mateus, Bastido, Ambroésio,
caboclos-de-pena, indias, Pai Soldado da Gurita, galantes, Caboclo de
Francisco, Catirina, cazumbas e Aruba e figuras de animais. D2, p. 70-80;
bichos. D1, p. 147-154. 107-113.
Narrativa/ | Trama da morte e ressurrei¢do do Festa em homenagem ao Santo Rei do
matriz boi, associada ao desejo de Oriente, negociacdo de trabalho com
Catirina, a acdo de Pai Francisco, Mateus, Bastido e Catirina, desordem do
perseguicdo e castigo, cura e terreiro, repressao do Soldado e
celebracdo da ressurreicdo. D1, p. sucessao de figuras até a aparicdo do
143-146. Boi. D2, p. 20-23; 74-80.
Critica Satira de acontecimentos politicos | Negocia¢do do trabalho rural, conflitos
social e cotidianos; relagdes de com a autoridade, comicidade e
autoridade, trabalho, transgressao inversdes de relagdes herdadas do
e punicdo sdo reelaboradas nas universo escravista e canavieiro. D2, p.
narrativas e toadas. D1, p. 42; 143- 74-80; 136-138; 152-153.
146.
Fonte: Acselrad (2013), Murphy (2008) e IPHAN (2011), IPHAN (2013).
Como repertdrios informacionais, os personagens organizam papéis sociais,

hierarquias, conflitos e formas populares de interpretar o mundo. Ao serem repetidos e

atualizados em cena, possibilitam o reconhecimento de experiéncias histéricas e a

reelaboracdo de memoarias de desigualdade, devogao, trabalho, astucia e resisténcia cultural.

Assim, funcionam como praticas de comunicacdo popular que atualizam tensdes sociais,

experiéncias comunitarias e formas de resisténcia simbdlica (Murphy, 2008), aproximando-se

dos processos folkcomunicacionais descritos por Beltrdo (2004), nos quais agentes e meios

vinculados a cultura popular participam da producdo e circulagdo social de informacdes e

sentidos.

As manifestacbes analisadas ndo preservam a memodria como repeticao fixa do
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passado. Ao contrdrio, mantém sua continuidade por meio da atualizacdo constante de

repertorios, performances, cenas, cantos, improvisa¢des, objetos, indumentarias e modos de

participacdo, como demonstrado nos mecanismos articulados no Quadro 4:

Quadro 4 - Permanéncia e atualizacdo da tradicao

Mecanismo

Bumba meu boi maranhense

Cavalo marinho pernambucano

Recorréncia
ritual/cénica

Ciclo anual com treinos e ensaios,
batismo, apresentac¢des ou
brincadas e morte do boi,
renovado a cada temporada. D1,
p. 115-142.

Estrutura narrativa recorrente, com
figuras, cenas, entradas e saidas,
danca, loas e toadas, embora com
variagOes entre grupos. D2, p. 20-23;
42-49; 70-80.

Variacao
performatica

Criacao e improvisagao
coreografica; renovacdo de
toadas, indumentarias e modos
de apresentacdo; diferencas entre
sotaques e grupos. D1, p. 100-
114; 179-181; 195-198.

VariagOes de narrativa e performance
entre grupos, improvisacao e
mudancas em figuras, instrumentos e
formas de brincar, preservando
elementos estruturantes. D2, p. 20-
23; 128-139;

Participacao
e
transmissao
comunitaria

Brincantes, amos, familias,
gerentes, bordadeiras, artesaos,
mutucas, torcedoras e demais
agentes sustentam a preparacao,
execucao e transmissao de
saberes. D1, p. 95-99; 154-156;
182-183.

Mestres, brincadores, musicos,
familias, jovens e criancgas aprendizes
participam da continuidade da
brincadeira; saberes sao transmitidos
no convivio e na pratica. D2, p. 139-
140; 151-153; 163-164.

Fonte: Acselrad (2013), Murphy (2008) e IPHAN (2011), IPHAN (2013).

Como exemplificado no Quadro 3, é possivel afirmar que a memdria permanece viva
porque é reencenada, reinterpretada e reinscrita no presente, pois o repertério conserva e
altera coreografias de sentido (Taylor, 2013). Pontua-se que atualizar ndo significa romper
com a tradicdo, mas manté-la em circulacdo por meio de novas enunciagdes, refletindo as
dinamicas dos processos sociais. Em vista disso, pontua-se que cada apresenta¢ao recompde
o repertorio herdado, ajustando-o ao contexto, ao publico e as circunstancias do presente. A
informacdo cultural conserva-se justamente porque permanece aberta a variacdo e a
recriacdo coletiva, atualizando narrativas sociais partilhadas e sentidos identitarios (Massoni;
Morigi, 2022; Perdigao; Silveira, 2019).

A patrimonializacdo incide de modo distinto sobre cada manifestacdo. No caso do
bumba meu boi maranhense, o reconhecimento institucional dialoga com uma pratica

amplamente associada ao calenddrio festivo, a devogdo junina, aos sotaques e a diversidade
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de grupos existentes no Maranhdo (IPHAN, 2011; Cardoso, 2016). No cavalo marinho
pernambucano, a salvaguarda se relaciona mais diretamente a documentacdo de uma
brincadeira marcada pela oralidade, pela improvisacdo, pela atuacao dos brincadores e por
vinculos histéricos com a Zona da Mata (IPHAN, 2014; Acselrad, 2013).

Em ambos os casos, o desafio consiste em registrar e valorizar essas praticas sem
reduzir sua vitalidade performdtica a descricbes fixas ou modelos padronizados de
preservacao (Jatene; Kobashi, 2024; Smith, 2021; Taylor, 2013). Para ilustrar essas diferentes
instancias de registro e evidenciar as tensdes entre a memodria viva comunitaria e a

salvaguarda institucional, o Quadro 5 sistematiza as dimensdes infomemoriais do bumba meu

boi maranhense e do cavalo marinho pernambucano.

Quadro 5 - Registro, salvaguarda e memoria viva

Dimensao

Bumba meu boi maranhense

Cavalo marinho pernambucano

Registro
comunitario

Corpo dos brincantes, toadas,
rituais, sotaques, personagens e
saberes transmitidos no interior
dos grupos. D1, p. 115-181; 182-

183.

Loas, passagens, trupés, figuras,
musicalidade e meméria herdada,
frequentemente transmitida entre

geracoes e grupos sociais. D2, p. 81-
106; 151-153.

Registro
material

Couro e carcaca do boi, bordados,
instrumentos, mascaras,
indumentarias, aderecos e
demais objetos artesanais. D1, p.
182-194.

Instrumentos do banco, mdscaras,
roupas, bichos, objetos cénicos e
espacos ou sedes associados aos

grupos. D2, p. 59-69; 103-106; 163-
164.

Registro
institucional

INRC, dossié de registro, acOes de
documentacao, pesquisa,
audiovisual e recomendac¢des de
salvaguarda. D1, p. 68-77;

INRC, fichas de identificacdo, registros
textuais e audiovisuais, dossié e
diretrizes de salvaguarda. D2, p. 14-17,;
148-166.

Tensao
principal

Valorizar e salvaguardar a
diversidade da manifestagdo sem
desconsiderar suas formas
préprias de sociabilidade, criacao
e transformacdo. D1, p. 195-201.

Preservar aspectos identitarios e o
'fundamento' do brinquedo,
respeitando sua dinamica e evitando
formatos de apresentacdo que
descaracterizem sua légica. D2, p. 154-
166.

Fonte: Acselrad (2013), Murphy (2008) e IPHAN (2011), IPHAN (2013).

A patrimonializacdo dessas manifestacdes coloca em didlogo os modos comunitarios
de memodria e os instrumentos institucionais de registro, documentacao e salvaguarda
(Ferreira; Silva, 2008). Embora os inventarios, dossiés e politicas culturais contribuam para

visibilidade e preservacdo, é necessario reconhecer que essas praticas ja possuem sistemas
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préprios de registro e transmissao, inscritos na oralidade, no corpo, nos objetos, nos rituais e
nas relagdes comunitarias. Tais sistemas operam como repertdério vivo e dindmico que
transcende a fixidez limitante do arquivo documental, pois a preservacdo depende também
da transferéncia social da informagdo as comunidades (Azevedo Netto, 2008; Taylor, 2013).

Um dos desafios é documentar sem reduzir a vitalidade dessas expressdes a descricoes
fixas. Inventarios, imagens, grava¢bes e dossiés sao importantes, mas ndo substituem os
circuitos comunitdrios de meméria. Defende-se que a informacao patrimonial também reside
no corpo, na voz, no rito e na transmissdo cotidiana, exigindo media¢des que favoregcam
apropriagdo e continuidade social da memoria (Jatene; Kobashi, 2024). Nesse sentido, os
dispositivos estaticos do arquivo devem interagir com o repertério incorporado, assumindo a
performance como dispositivo mnemonico que armazena, atualiza e comunica informagdes
(Ferreira; Silva, 2008; Taylor, 2013).

A comparacao evidencia que o bumba meu boi e o cavalo marinho operam como
dispositivos performaticos de informacdo e memoria por vias distintas. No primeiro,
destacam-se o ciclo ritual do boi, os sotaques, a devogao, a presenca do amo e a centralidade
das toadas; no segundo, sobressaem as figuras, as loas, os trupés, a comicidade critica e as
memorias do trabalho rural (Cardoso, 2016; Ferreira; Silva, 2008; Murphy, 2008). Tais
diferencas demonstram que a informacao cultural ndo circula de forma homogénea nas
manifestagdes populares, mas se organiza conforme repertérios, territdrios, agentes e modos
de transmissdo préprios (Tavares; Loureiro, 2017; Taylor, 2013).

Desse modo, as manifestacdes analisadas demonstram que a informacdo e a meméria
se organizam em linguagens performaticas, personagens, narrativas, objetos, rituais e formas
comunitdrias de aprendizagem. Enquanto o bumba meu boi articula devocao, ciclo ritual,
sotaques e centralidade simbdlica do boi, o cavalo marinho mobiliza comicidade,
improvisacdo, figuras e memorias do trabalho rural (Cardoso, 2016; IPHAN, 2011, 2014). Em
ambos, a tradicdo permanece viva porque é continuamente performada, transmitida e
recriada em contextos comunitarios, nos quais corpo, voz, gesto e participacao funcionam

como suportes de informacdo e memaria social.

6 CONSIDERAGOES FINAIS

O bumba meu boi maranhense e o cavalo marinho pernambucano podem ser

compreendidos como dispositivos performaticos de informacdo e memdria social, pois
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produzem, organizam e transmitem saberes por meio de linguagens sensiveis, coletivas e
incorporadas. Nessas manifestacdes, a informagdo nao se limita ao documento escrito ou ao
arquivo institucional, mas circula em corpos, vozes, gestos, ritmos, personagens, objetos,
cenas e rituais que atualizam pertencimentos, narrativas e identidades culturais em contextos
comunitarios historicamente situados.

Evidencia-se que no bumba meu boi, a memdria social se articula ao ciclo ritual, a
devogdo aos santos juninos, aos sotaques, as toadas e a centralidade simbdlica do boi. No
cavalo marinho, destacam-se as figuras, as loas, os trupés, a comicidade critica e as memarias
ligadas ao trabalho rural e a Zona da Mata pernambucana. Essas praticas preservam a
memoéria ndo pela repeticdo fixa do passado, mas pela recriacdo continua do repertdrio
herdado. Toadas, loas, improvisa¢des, indumentarias e modos de brincar sdo ativados no
encontro entre mestres, brincantes, comunidades e publicos.

O bumba meu boi e o cavalo marinho podem ser compreendidos também como
espacos de praticas folkcomunicacionais, uma vez que seus processos comunicativos se
efetivam por meio de agentes, linguagens e repertérios proprios da cultura popular. O amo,
os mestres, figureiros, musicos e brincantes atuam como mediadores desses processos,
enquanto toadas, loas, gestos, personagens, rituais, comicidade e improvisacdes constituem
formas de expressao e circulagdo de saberes.

Assim, a transmissdo intergeracional ocorre como aprendizagem situada, corporal e
comunitaria, fazendo da performance uma forma de registro, mediacdo e atualizacdao da
memoria social e cultural. A salvaguarda deve articular documentacdo institucional e
continuidade comunitaria, evitando reduzir praticas vivas a descri¢des fixas. Inventarios,
dossiés, imagens e registros audiovisuais sdo relevantes, mas insuficientes quando dissociados
dos circuitos sociais que mantém a brincadeira em movimento.

Conclui-se que a cultura popular performatica amplia o conceito de informacdo ao
evidenciar formas situadas de produgdo, mediacdo e transmissdo de memdria viva em
contextos coletivos e territorializados. Como desdobramento, sugere-se investigar
empiricamente a mediacdo informacional entre mestres, brincantes e instituicdes

patrimoniais.
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