A 2°ENANCIB “is peccr | e
u '-i Encontr Nacional da P:squisa_a_q Ciéncia d}a Informagao ;_, i J : -y 7 O
Il Perspectivas Contempordneas na Ciéncia da Informagio A N[alB ;‘ , <

+ Vitéria-ES « Ancib  « PPGCI/UFES

XXIV ENCONTRO NACIONAL DE PESQUISA EM CIENCIA DA INFORMAGAO - XXIV ENANCIB
ISSN 2177-3688
GT Especial

PERSPECTIVAS SOBRE MUSEOGRAFIA, EXPOGRAFIA E CENOGRAFIA:
DIMENSOES DE ACAO NO ESPACO DO MUSEU

PERSPECTIVES ON MUSEOGRAPHY, EXPOGRAPHY AND SCENOGRAPHY:
DIMENSIONS OS ACTION IN THE MUSEUM SPACE

Bianca de Cassia Chaves Ribeiro — Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
(UNIRIO)?
Julia Nolasco de Moraes — Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO)?
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Resumo: Ao atuar no espago do museu e, em especial, das exposi¢des, observamos que alguns termos
se sobrepdem e frequentemente se confundem, entre os quais: museografia, expografia e cenografia.
A partir dessa percepcao, apresentamos neste artigo uma discussao conceitual com o objetivo de
definir e distinguir as dimensGes de atuacdo e abrangéncia dos trés conceitos, diferenciando suas
especificidades no contexto museoldgico. Adotamos, para isso, referéncias na interse¢do dos campos
de conhecimento da Museologia, enquanto area implicada nas teorizagBes, reflexdes, criticas e
praticas ligadas aos museus; e da Arquitetura, enquanto responsavel pela concep¢ao e modificagdo de
espacos. Sinteticamente defendemos que a museografia abrange todas as técnicas ligadas a museus;
a expografia define os processos especificamente implicados no desenvolvimento de exposic¢des; e
cenografia, em nosso contexto, € um recurso utilizado para contribuir com a comunica¢do dos
conteudos, conceitos ou sensa¢des na exposi¢cdao. Embora as duas ultimas agdes ocorram também em
espacos ndo museais, quando em museus devem ser realizadas necessariamente em didlogo com
musedlogos.

Palavras-chave: museografia; expografia; cenografia.

Abstract: When working in the museum space and, in particular, in exhibitions, we observe that some
terms overlap and are often confused, including: museography, expography and scenography. Based
on this perception, in this article we present a conceptual discussion with the objective of defining and
distinguishing the dimensions of action and scope of the three concepts, differentiating their
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specificities in the museum context. For this purpose, we adopted references at the intersection of the
fields of knowledge of Museology, as an area involved in theorizations, reflections, criticisms and
practices linked to museums; and Architecture, as responsible for the design and modification of
spaces. In short, we argue that museography encompasses all techniques linked to museums;
expography defines the processes specifically involved in the development of exhibitions; and
scenography, in our context, is a resource used to contribute to the communication of content,
concepts or sensations in the exhibition. Although the last two actions also occur in non-museum
spaces, when in museums they must necessarily be carried out in dialogue with museologists.

Keywords: museography; expography; scenography.

1 0 ESPACO DO MUSEU E DAS EXPOSICOES

As atividades humanas se ddo em espacos que sao, segundo Milton Santos (2006, p.
71), "a sintese, sempre provisoria, entre o contelddo social e as formas espaciais”. Tratar de
espacos, portanto, inclui abordar formas e funcgdes, tipos de usos e de usudrios, aces e
emocoes; é falar de quem faz o espaco e de quem o vivencia. Museus sdo espagos que podem
ser considerados fora do comum por frequentemente proporcionarem experiéncias distintas
daquelas vivenciadas no cotidiano, como o contato com objetos e artefatos de diferentes
formas, funcbGes e caracteristicas; por criarem histdrias e representacdes que evocam
significados e emogdes; por tratarem simultaneamente de presente, passado e futuro; por
serem lugares de educagdo, mas também de lazer e encontro. Ha algo especial na
possibilidade de movimentar-se nos museus, pois “estar presente em um espaco de museu
significa ter acesso a ambientes e objetos que geralmente ndo encontramos em nossas vidas
cotidianas” (Simonsson, 2014, p. 183, traducdo nossa). Foucault (2013, p. 119) descreve
museus como “heterotopias nas quais o tempo ndo cessa de se amontoar e de se sobrepor a
si mesmo”, mas é possivel dizer também do poder de “justapor em um Unico lugar real varios
espacos” (p. 118), porque estar no museu é ao mesmo tempo estar dentro e fora dele,
simultaneamente em diferentes tempos e lugares. E o lugar privilegiado para essas
experiéncias, para o encontro entre diferentes temporalidades, para o contato entre o museu
e o0 publico, sdo as exposicoes, entendidas por Scheiner (2003, p. 2) como “a principal instancia
de mediacao dos museus”.

Simplificadamente, podemos caracterizar que uma exposicdao se constitui pela
distribuicdo organizada de conteldos e/ou objetos em um determinado espaco, de modo a

compor narrativas e apresentar temas especificos de acordo com as inten¢Ges discursivas do
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museu (Mantovani, 2018, p. 20). Nesse sentido, portanto, o espaco expositivo é indissociavel

dos conteldos da exposicdo, pois

O espaco e os elementos de exposicao influenciam-se mutuamente, e o
significado é formado em sua relacdo. [...] Diferentes tipos de sensag¢des sdo
evocados em nds quando estamos presentes em um museu, mas nem
sempre é 6bvio para nds que o design espacial é o que as causa. O impacto
que o espago do museu tem em nossas experiéncias e na constru¢do de
significados é, portanto, mais consideravel do que podemos reconhecer
(Simonsson, 2014, p. i, traducdo nossa).

Ao discutir o espaco, evidenciamos abordar especificamente museus localizados em
edificios que podem ser visitados, nos quais condigdes dos espagos impactam a experiéncia
dos visitantes, ainda que por aspectos nem sempre evidentes. Museus abrigam e exibem
memodrias e objetos que se destacam por aspectos estéticos, histdricos, culturais, cientificos
ou outras razdes, e esses elementos carregam sentidos e emog¢des, mas ndao é apenas a isso
gue se devem as sensagbes provocadas nos visitantes em exposicoes. A experiéncia em
museus é afetada também pelos elementos espaciais, pelo design, pelo layout, pelas cores,
luzes e sons, pela presenca de outras pessoas, pela atmosfera que envolve o visitante a
medida que se movimenta por seus espacos (Simonsson, 2014, p. 5).

Nesse sentido, assumindo que as condi¢cbes do espaco influenciam a relagdo dos
publicos com as exposicdes, entendemos que as exposicdes museolégicas se configuram
como experiéncias espaciais atravessadas por aspectos sociais, sensoriais, intelectuais, entre
outros. A presente discussdo deriva da pesquisa realizada para a dissertacdo que investigou o
papel do espago arquitetonico nas exposi¢des em museus e, portanto, se desenvolve na
integracdo entre conhecimentos referentes ao conceito de espago, do campo da Arquitetura,
e a compreensao do contexto fisico do museu como fator de comunicacdo nas exposicdes
museoldgicas, do campo da Museologia. A interdependéncia entre as duas disciplinas nesse
contexto é reforcada por Jorge Wagensberg quando defende que “parte da arquitetura de um
museu é museologia, parte da museologia de um museu é arquitetura” (2006, p. 106).

Se a Museologia compete teorizagdes, reflexdes, criticas e praticas ligadas ao campo
museal (Desvallées; Mairesse, 2013, p. 63) e a Arquitetura implicam as atividades relacionadas
a concepcdo e modificacdo de espacos para acolher pessoas (Zevi, 1996), entendemos as
exposicoes espacialmente localizadas como campo comum de atuagdo das duas disciplinas.
Nesse interim, trés termos sdo frequentemente utilizados para se referir as agées envolvidas

no projeto de exposi¢cdes, em grande medida sobrepostos ou confundidos: museografia,
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expografia e cenografia. E a partir desse panorama, portanto, que consideramos relevante
distinguir essas trés dimensdes de acdo que envolvem o espaco do museu e das exposicoes —
embora nao se restrinjam ao aspecto espacial —, evidenciando os limites e interse¢des entre
elas.

Este artigo se propde, portanto, a realizar uma discussao tedrica sobre as diferengas
entre os trés conceitos, sem pretender esgota-la, mas buscando compreender e distinguir em
gue medida os sentidos dessas palavras se cruzam, sobrepdem ou diferem, especialmente em
referéncia as exposi¢des museoldgicas. Partindo do recorte da pesquisa de mestrado, nossa
abordagem se desenvolve na interface Museologia e Arquitetura e é partir desse olhar que se
estrutura este artigo, apresentando os conceitos de Museografia, Expografia e Cenografia,
nessa ordem, seguido das consideracdes finais.

Para diferenciar as atribuicdes de cada termo, recorremos ao suporte teérico do
Dicionario Enciclopédico de Museologia (Dictionnaire Encyclopédique de Muséologie, de
2011) e do Conceitos-chave de Museologia (2013), ambos de autoria de André Desvallées e
Francois Mairesse. Utilizamos também outras fontes que discutem esses termos no contexto
das exposicdes em museus, como Bebel Abreu (2014), Jorge Wagensberg (2006), Lisbeth
Gongalves (2004) e Renata Figueiredo (2011).

2 MUSEOGRAFIA, EXPOGRAFIA E CENOGRAFIA

Partindo de uma analise gramadtico-semantica, ao desmembrar as trés palavras —
museografia, expografia e cenografia — identificamos em comum a presenca do sufixo
“grafia”, que indica a nocdo de escrita, registro ou andlise detalhada de algo (Grafia, 2024), e
pode ser compreendida como elaboragdo, desenvolvimento ou estudo de algo. Nesse sentido,
os trés termos se relacionam respectivamente aos ambitos dos museus (museo-grafia),
exposicoes (expo-grafia) e cendrios (ceno-grafia), e, desse modo, apresentam distintas

atribuicdes no que se refere a criacdo de exposicdes museoldgicas.
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2.1 Museografia: atendimento as diversas fun¢des dos museus

A museografia (muséographie?®) é a dimens3o pratica ou aplicada da museologia, ou
seja, o conjunto amplo de técnicas relacionadas a museus. Compreende, portanto, as
atividades ligadas as exposi¢cdes, mas ndo se restringe a elas, atuando também nos setores de
educacdo, documentacdo, conservacao, restauracdo, seguranca, gestdo, relacdo com publico
e outros. Por seu carater abrangente e integrado das diversas fungcdes museoldgicas, o
desenvolvimento do programa museografico deve incluir o musedlogo enquanto “especialista
do conjunto de a¢des de museografia” (Desvallées; Mairesse, 2013, p. 31). Esse profissional,
reconhecendo as competéncias dos demais envolvidos em funcOes especificas (arquitetos,
cendgrafos, conservadores, designers, etc.), deverd ser capaz de considerar as diversas
necessidades de cada dimensdo museoldgica (seguranca, educac¢do, conservacao de acervos,
etc.) para alcancar o melhor resultado em conjunto. No que se refere especificamente as
guestoes das exposicOes, a museografia se envolve especialmente no que se refere a selecdo,
tratamento e conservacdo dos objetos e conteudos, nas condi¢cdes determinadas para os
espacos expositivos, nos recursos financeiros e humanos disponiveis, nas condi¢cbes de
ampliagao de acesso, na interagao com o educativo e outros programas do museu. Em relagao
ao espago do museu, como um todo, a museografia se ocupa das relagdes entre os espagos
expositivos e demais ambientes do museu (Desvallées; Mairesse, 2011, 2013), dimensado de
atuacao relacionada a ocupacao dos espacos do edificio que deve preferencialmente envolver
arquitetos.

Ao tratar de “projeto museografico”, portanto, entendemos que essa dimensdo de
acdo abrange todos os espacos do museu, com as particularidades e especificidades que
concernem as diferentes atividades museolégicas. Nesse ambito, é possivel diferenciar duas
situagGes principais para instalacdo dos museus: em edificios previamente existentes, que
podem passar por adequacdes para receber a instituicdo; e em prédios especialmente
construidos para receber tal funcdo cultural. Na segunda situagao, ou seja, quando se tem a
oportunidade de construir uma nova edificacdo, encontra-se maior liberdade para determinar

dimensdes, caracteristicas, organizacao e relagdes entre os espacos, com o fim de elaborar

3 Embora na tradigdo predominantemente francéfona o termo seja usado para tratar de técnicas de
exposicao, aqui optamos por focar na diferenciacao apresentando as concep¢des mais abrangentes
e amplamente aceitas, uma vez que o objetivo é distinguir e demarcar os limites dos trés campos.
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uma estrutura compativel com as demandas das funcbes museoldgicas®. O recorrente,
contudo, tem sido a adaptacdo de edificios existentes para receber o novo uso, o que foi
identificado pelo Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) como a situacdo de 82,9% dos
museus brasileiros em 2011 (IBRAM, 2011, p. 100).

Sobre essa questdo, Wagensberg (2006) defende a necessidade de se realizar uma
abordagem de constante e intensa conversa entre arquitetos e musedlogos, cada qual ciente
das habilidades e responsabilidades especificas do outro, mas reconhecendo a importancia
interacGes entre seus conhecimentos. Simplificadamente, o autor indica que o “museu tem
conteudo e contenedor: a oferta de exposicoes e atividades, por um lado, e o edificio e os

espacos exteriores, por outro” (2006, p. 12, traducdo nossa). E complementa que:

Os designers de contenedores ndo podem trabalhar independentemente dos
designers de contelddo. Além disso, ambas as partes devem trabalhar em
constante conversagdo. Uns sugerem, perguntam ou queixam-se, outros
desenham, uns discutem, outros contrapropdem, uns comentam, outros
apresentam planos, alguns corrigem... A intervencado de uns nao representa
uma limitacdo a liberdade de outros mas sim um desafio a sua criatividade.
Ambos mantém seus préprios poderes. Tudo o que precisa ser discutido é
discutido, mas o responsavel final pela arquitetura é o arquiteto. Tudo o que
precisa ser discutido é discutido, mas o responsavel final pela museologia é o
musedlogo. Parte da arquitetura de um museu é a museologia, mas o
arquiteto é quem assina a arquitetura. Parte da museologia de um museu é
a arquitetura, mas o musedlogo é quem assina a museologia (Wagensberg,
2006, p. 7, traducdo nossa).

A partir do exposto, portanto, a museografia se refere a amplitude e diversidade de
acdes envolvidas no ambito dos museus, contemplando evidentemente as exposi¢cdes, mas
indo além delas. O termo é, desse modo, amplo e impreciso para se referir as agdes especificas

implicadas no fazer expografico, para o qual sugerimos adotar “expografia”.

2.2 Expografia: pratica e investigacdo sobre exposi¢des

O termo expografia (expographie), por sua vez, foi definido por André Desvallées em
1993 para designar as técnicas especificamente relacionadas a “arte do expor”, incluindo
exposicoes realizadas em museus ou em espacos ndao museais (Desvallées; Mairesse, 2011,

Expographie). Contempla atividades ligadas a montagem da exposicdo e o que a envolve,

4 Cabe destacar que, ainda assim, a liberdade n3o é plena, encontrando-se limita¢cdes decorrentes
das caracteristicas do terreno, atendimento a legislacdo local e restri¢cGes financeiras.
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como a construgdo do discurso, determinacdo dos percursos, selecdo e disposicdo de objetos
e outros elementos, criagdo de mobilidrios e vitrines, iluminacdo, entre outros (Desvallées;
Mairesse, 2011, 2013). E, portanto, papel da expografia conceber e produzir a exposi¢io —em
museus ou ndo —, devendo contemplar sua organizacdo espacial, composicdo e distribuicdo
dos diversos elementos e recursos; compreender as demandas do publico; determinar
contextos adequados para a melhor apresentacdo dos objetos e conteudos; determinar
aspectos funcionais e estéticos implicados no projeto, como desenho das estruturas e
suportes, definicdo de cores, materiais e texturas; desenvolver a identidade visual e as pecgas
graficas por meio das quais textos e imagens serdo incorporados ao espaco (design grafico);
definir estratégias de iluminacdo e de ambientacdo dos espacos, entre outros aspectos
implicados na construcdo de uma exposi¢cdo. No contexto museal, a expografia deve ainda
considerar e dialogar com outras atividades e dimensdes museograficas relacionadas, como
pesquisa, educacdo, gestdao, conservacdo do acervo, acessibilidade, sustentabilidade, entre
outras.

Para além de ser uma técnica, conforme indicado por Desvallées, defendemos que a
expografia é uma pratica critica e um processo de investigacdao complexo e dindmico, que tem
a missdo de promover no espa¢o do museu a relacdo dialégica entre museu e publicos. Essa
perspectiva esta contemplada na definicdo do IBRAM (2023), segundo a qual a expografia é
“a parte das atividades dos museus que visa a pesquisa de uma linguagem e de uma expressao
fiel na traducdo de programas de uma exposicdao” e que “abrange os aspectos de
planejamento, metodoldgicos e técnicos para o desenvolvimento da concepgao e a
materializacdo da forma na comunica¢gdo com o publico”. A abordagem é complementada

pela citacdo de Marcelo Cunha (2010), conforme citagdo:

A exposicdo deve ser entendida, entdo, como um espaco de didlogo entre
aquele que investiga um determinado fato — o pesquisador/musedlogo e os
diversos publicos do museu. Buscar atingir a eficiéncia da exposicdo
enquanto veiculo de comunica¢do implica em conciliar os vdrios discursos
qgue envolvem um determinado tema. Para tal é imprescindivel que se
observe questdes relacionadas a coleta e processamento de informagao, seu
arranjo em um espaco especifico, as demandas dos publicos e os possiveis
desdobramentos que a partir da realimentacdo informacional vdao gerar
novos conhecimentos (Cunha, 2010, p. 116).

A expografia é, assim, um processo “em que se desenvolve um didlogo entre técnicas

retoricas verbais-conceituais e visuais-representacionais” (Berton; Schwarz; Frey, 2006, p. 6
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apud Abreu, 2014, p. 83) na construgdo de espagos interpretativos que associam elementos
de diversas naturezas para a elaboracdo da linguagem tridimensional espacial da exposicao —

desenho/design da exposicdo. Bebel Abreu (2014) a define nos seguintes termos:

A expografia é a linguagem da exposi¢ao, a maneira que a escrita desse texto
tridimensional e multissensorial se realiza, a partir de elementos dados,
como o acervo e a arquitetura, e de outros eleitos, como cenografia, graficos,
cores, iluminacdo e, mais recentemente, suportes interativos. Quanto melhor
for a solucdo expografica — quanto mais adequada ao conteldo e envolvente
na forma e no percurso — tanto melhor terd cumprido seus objetivos
recorrentes de entreter, informar e emocionar o publico (Abreu, 2014, p. 43-
44).

Sendo, portanto, um processo voltado a construcdao do espaco de relagao entre museu
e publico utilizando uma diversidade de ferramentas e estratégias, a expografia se estabelece
como uma atividade em atualizacdo constante, a fim de acompanhar as mudancas de cada
momento para se manter relevante e conectada aos individuos e grupos implicados nesse
processo dialdgico. Figueiredo (2011) referencia Maria Cristina Bruno ao declarar que a
expografia se apropria "das técnicas do tempo em que as exposi¢cdes ocorrem [...] para facilitar
a apreensdo do que se quer dizer ao visitante da exposicdo, ja que, muitas vezes, é preciso
algum mecanismo que possibilite que a pessoa faca a conexdo entre o objeto mostrado e o
funcionamento dele em seu tempo" (Figueiredo, 2011, p. 39), ou para facilitar a compreensao
das ideias e conceitos apresentados. Entre as "técnicas de cada tempo" que vem sendo
incorporadas as exposicoes, portanto, evidenciamos recursos como fotografias, videos,

audios, projecoes, interatividades digitais e, ao qual nos deteremos a seguir: a cenografia.

2.3 Cenografia: recurso de ambientacgdo e contextualizagdo nas exposi¢oes

Por fim, a cenografia (scénographie) é um termo frequentemente associado ao mundo
do espetaculo, no qual se refere ao arranjo do palco de teatro. No caso das exposicoes, a
delimitacdo e abrangéncia do termo ndo é consensual, em alguns casos se confundindo a
prépria definicdo de expografia. Em nossa compreensdo, o conceito faz referéncia a uma das
técnicas que contribuem para a composicdo da forma expositiva, adotada por opg¢do dos
musedgrafos e expografos para alcancar objetivos de comunicagdo ou provocar sensacoes
especificas no publico. A cenografia, nesta acepcao aplicada a configuracdo de espacos nos

museus, €, assim, um recurso utilizado pela expografia para “introduzir na exposi¢ao um
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elemento para facilitar a apreensdao dos conteldos ou ainda para torna-los tangiveis"
(Figueiredo, 2011, p. 39).

Figueiredo (2011, p. 31) a descreve como o “conjunto de elementos utilizados para
contextualizar e dar vida a um tema [...] [remetendo] a espagos exteriores a cena vista, muitas
vezes recria ambientes inteiros do mundo real dentro da exposicdo”. A mesma ideia é
apresentada por Desvallées e Mairesse (2011, Scénographie, traducdo nossa) ao associar o
termo a utilizagdo de “pequenas encenagdes ou instalagdes usadas para evocar fatos ou
fenbmenos que ndo encontram traducgdo imediata em coisas reais ou substitutos de coisas
reais”. Esse é o caso da criacdo de dioramas, ambientacGes e outras representacoes
cenograficas que podem ajudar a contar uma histéria, contribuindo para “transportar o
visitante para o universo do artista, do escritor, ou qualquer que seja o tema da exposicao,
remetendo a outros espagos e tempos, causando um deslocamento imaginario, uma imersao
neste outro universo” (Abreu, 2014, p. 67).

Ao tratar especificamente de exposicOes de arte, Lisbeth Goncalves (2004) descreve a

cenografia como:

[...] o modo de criar uma atmosfera que se pensa ideal e representativa das
situacBes envolvidas numa apresentacdo ‘narrativa’, uma ambientacgdo
construida para a agdo, a apresentacdo de um discurso sobre a arte que
colabora para promover a recep¢do estética e instigar a imaginacdo e o
conhecimento sensivel que se apresenta ao visitante (Gongalves, 2004, p.
37).

A autora faz ainda uma aproximacdo entre exposicées com cenografias
“teatralizadas/dramatizadas” e instalagGes artisticas, ja que em ambas, segundo ela, “o
receptor é envolvido em vivéncias e interpretagdes como num grande teatro. Ingressa num
universo ficcional, pode divertir-se prazerosa e ludicamente; pode ironizar, questionar,
surpreender-se, sentir repulsa” (Gongalves, 2004, p. 45). As duas estratégias serviriam a
construcdao de ambientes com o objetivo de comunicar uma ideia ou intencdo estética,
favorecendo, assim, a recep¢do do publico.

Nesse sentido, é possivel compreender a cenografia enquanto ferramenta que pode
ser utilizada a favor da expografia, contribuindo para a construcdo de projetos expograficos
criticos, reflexivos e dialdgicos. Contudo, além de controvérsias em relacao as definicdes do
termo, ha ainda aqueles que questionam o uso da propria cenografia em exposicOes

museoldgicas, sendo pejorativamente referenciada por alguns criticos como "dramatizagao”,
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"cenarizacdo" e "disneylandificacdo" (Zidanes, 2006, p. 47). O que alimenta essas visGes é o
recorrente uso de recursos cenograficos para criar espetaculos de luzes, sons e interatividades
com o fim de produzir exposi¢cdes mercadoldgicas que se refletem em “puro entretenimento,
atraindo assim grandes publicos e gerando a desejada repercussdo na midia” (Figueiredo,
2011, p. 28), mas que ndo necessariamente contribuem para a efetividade do processo de
comunicacao que se propde realizar em uma exposicdo. Considerando, portanto, que a
cenografia € um “elemento constitutivo do dispositivo de exposi¢do, podendo contribuir para
dar sentido, mas também para desvia-lo” (Desvallées; Mairesse, 2011, L’exposition comme
produit, tradugdo nossa), € importante atentar para o uso equilibrado desse recurso, para que
ndo se sobressaia tal maneira a ponto de dominar o espaco e ofuscar os objetos e o discurso
museoldgico e desviar os objetivos centrais da exposicao e do museu.

Elementos cenograficos podem, entdo, ser adotados na exposicao por opg¢do da equipe
de expografia, com o objetivo de contribuir com os objetivos de comunicar ou provocar efeitos
especificos. E possivel compreender, portanto, que uma exposicdo pode ser realizada sem
cenografia, mas jamais sem expografia. Nas palavras de Desvallées e Mairesse, a “auséncia de
cenografia constitui um dispositivo expografico entre outros, baseado, por exemplo, em uma
recusa de explicacdo, um desejo de caos, etc. Mesmo se a cenografia for reduzida ao minimo,
o dispositivo expografico permanece” (2011, Gestes de mise em exposition, traducdo nossa).

A partir do exposto, elaboramos um diagrama (Fig.1) para auxiliar a compreensdo da
relacdo entre as trés atividades, pois embora expografia e cenografia sejam disciplinas que
existem independentemente dos museus, no contexto museoldgico a cenografia é parte da
expografia que, por sua vez, compOe o conjunto amplo de atividades abarcados pela

museografia.

Figura 1 — Delimitacdo das intersecdes entre as areas de Museografia, Expografia e
Cenografia no ambito dos museus.
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D D i A
EXPOGRAFIA
técnicas diversas
ligadas a museus
(educacgéo, L exposigoes
documentagao, exposicoes em outros
conservagao, emimuseus espacos
gestédo, etc.)
cenarios em cenarios
exposigoes em outras
museologicas exposicoes

outros cenarios
(teatro, shows, eventos)

CENOGRAFIA

Fonte: Ribeiro (2024).

Compreendendo as intersecdes e distingdes entre as trés areas, cabe ainda evidenciar
gue as dimensdes de atuacdo de musedgrafos, expografos e cendgrafos ndo sdo estanques e
independentes, mas, ao contrdrio disso, apresentam intersecdes e interdependéncias que
devem ser consideradas de modo central ao longo dos processos. A cenografia, como parte
da expografia, ndo pode ser realizada de modo dissociado desta e, do mesmo modo, uma
exposicdo realizada em museu ndo pode prescindir das demais atividades museograficas e da
troca constante com os musedlogos e demais profissionais responsaveis pelos setores do
museu. Se uma exposicao é realizada em determinado museu a fim de apresentar acervos e
pesquisas e visando a comunicacdo com o publico, como seria possivel alcancar um bom
resultado desconsiderando os conhecimentos e experiéncias prévias dos profissionais dessa
instituicdo? O melhor caminho sera sempre o do didlogo e da troca entre conhecimentos,
habilidades e intenc¢des, sendo recomendavel, ainda, incluir na elaborac¢do desses processos,
sempre que possivel, o proprio publico e, sobretudo, as epistemologias e os valores dos

agentes detentores dos saberes em representagao.

3 CONSIDERACOES FINAIS

A partir da discussdo apresentada, podemos definir sinteticamente que a museografia
€ uma area ampla que abrange todas as técnicas ligadas a museus, incluindo a exposi¢do, mas
passando também por documentacdo, educacdo, conservacao, gestdo, acessibilidade, entre

outros; a expografia é o termo usado para definir os processos especificamente implicados no



XXIV Encontro Nacional de Pesquisa em Ciéncia da Informagdo — XXIV ENANCIB
Vitéria-ES — 04 a 08 de novembro de 2024

desenvolvimento de exposicdes, seja em museus ou fora deles; e cenografia, no contexto
museal, € um recurso utilizado para contribuir com a comunicag¢do dos conteudos, conceitos
ou sensacgdes na exposicao. Considerando que quando envolvidas no museu as trés atividades
se tornam essencialmente interdisciplinares, os profissionais envolvidos nos projetos podem
ser denominamos respectivamente “musedgrafos”, “expdgrafos” e “cendgrafos”, a fim de
abranger as diversas habilidades possivelmente implicadas em cada atuacao.

As trés acoes influenciam em diferentes medidas o espaco dos museus e, desse modo,
impactam nas experiéncias proporcionadas ao publico. Nesse sentido, é relevante ainda
destacar que a propria arquitetura do edificio-museu — o “contenedor”, nas palavras de
Wagensberg (2006) — exerce importante papel ao influenciar em diferentes medidas as
possibilidades de acdo da museologia, da expografia e da cenografia. Portanto, projetos
arquiteténicos de construcdo ou reformulacdo de edificacbes para museus devem ser
realizados em atenta consideracdo as necessidades especificas do funcionamento de uma
instituicdo museoldgica.

E nesse sentido que consideramos relevante o conceito de “Museu Total” apresentado
por Wagensberg (2006), que defende a “conversagao” como dimensdo central nos diversos

processos envolvidos em museus:

Conversa entre arquitetos e musedlogos, conversa entre musedlogos e
construtores, conversa entre musedlogos e cientistas, conversa entre
musedlogos e artistas, conversa entre musedlogos e cendgrafos, conversa
entre musedlogos e designers, conversa entre musedlogos. Entre todos estes
atores existe um elemento comum, onipresente e inevitavel: o musedlogo. E
nao é porque tal trabalho tenha uma dignidade especial, mas simplesmente
porque o que estamos tentando conceber é precisamente um museu
(Wagensberg, 2006, p. 13, traducdo nossa).

A partir do exposto, portanto, defendemos que os conceitos de museografia,
expografia e cenografia apresentam abrangéncias distintas e se referem a diferentes
dimensdes de acdo dentro do museu (e, no caso da expografia e cenografia, podem ocorrer
em espacos ndao museoldgicos). Porém, quando relacionados especificamente ao espaco do
museu é essencial considerar a presenca de musedlogos em todas as etapas dos processos,
devendo-se haver um reconhecimento mutuo do papel e habilidades de cada profissional nas
atividades, respeitando-se os limites e intersecdes entre as diferentes contribui¢cdes de cada

parte visando sempre alcancar o melhor resultado para a experiéncia do publico dos museus.
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